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EDITORIAL |

Falal)ra tomada, pero no capturac/a, ni reclusa, ni acabada... sélo en movimiento, para ser comparﬁc/a, movida Y
removida, usada, pero 5/em/orc a estrenar. [ alabras inaugurales con las cuales esta Publicacién comenzaba,
hace dos afos, a transitar rumbos de dia’logo con sus lectores.

Y la apuesta que se renueva es - desde las escuelas y con ellas y la comunidad- a seguir habilitando distintos
modos de leer e/ mundo, acto que - como bien decia el maestro [Treire- Prcccdc alalecturadela Palabra, pero
se nutre de ella Yy le da continuidad.

Y, para ello, este numero de [Falabra tomada diversifica lecturas, multiP!ica escenas, exP!ora diferentes
Icnguajcs, recupera “sentires” y miradas, ahonda rchxioncs, cxPandc la inc{agacién en torno a los territorios Yy
los modos del lccry del mediarlecturas...

Falal)ra tomada, entonces, para seguir Pensando Yy diciendo que la Promocic’)n de lalectura no es una empresa
fundada en impcrativos o imPosicioncs, nien simplcs declaraciones de intencién; ni en deliberaciones en torno
a cuadnto menos o mas se lee, sino ante todo, yen Primera instancia, una clisPosicién abierta ala escucha de lo
que los lectores -y los suPuestos no lectores- tienen para c{ccir(nos) resPecto de si mismos, de sus gustos Y
clisgustos, de sus saberes, de sus mundos, de sus esperanzas y sus tribulaciones. Y a Par‘tir de alli, comenzar a
construir, con c//os, las rutas de acceso, los Puntos de Partida Y los &estinos, los modos de caminar Y los

itinerarios. | _a Promocién de la lectura, en suma, no es una empresa de conqufsta, sino una busqueda que



Pretenc{e favorecer la comciguracién Yy re~comciguracién de la exPeriencia y del conocimiento a través de
enlaces que tcjcn trayectorias mtjltiplcs, Posiblcs vias de recorrido.

Fromovcr lccturas, formar lectores es, ciertamente, aPortar al clcsphcguc del que scgl.'m \/i|a f\/\atas1 es

“ el gesto mas Promcunc]amente democratico (..) el gesto de quien sabe abrirse al mundo ya las verdades
relativas del otro, a la sagrada revelacién de una conciencia ajena () Forquc el viaje de lalectura pasa muchas
veces por terrenos dificiles que reclaman tolerancia, csPiritu libre, caPacic{ac{ de emocion inteligcntc, deseos
de comPrencler al otro Y de acercarse aun lenguaje distinto del que nos tiene secuestrados”.

Y nos aProPiamos tambié¢n del deseo que el autor expresa rcsPecto de los escritores Y los Iectores, para
hacerlo nuestro en relacién con mediadores y lectores:

“... que pronto Pucc{a decirse que unos y otros trabajan conlo que tienen, y sus grandes dudas son su pasion,

yesa Pasic’m es Precisamente su gran tarea”.

Flan Frovincial de ]__cctura

! Diario EI Pais, edicién global, 27 de septiembre de 2009.
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Le propusimos que, en calidad de artista plastica vinculada a la literatura, tome la palabra.

En una peatonal paradigmatica cuando de paisaje urbano latinoamericano se trata, nos recibié en un espacio, con un silencio
y una calidez contundentes.

En la voragine de una ciudad con un dia gris, muy frio y colapsada de manifestaciones, bombas, bombos, gritos, bocinazos,
habitar ese ‘espacio'y compartir una charla con Liliana fue coherente con una de sus propuestas: “detenernos a leer las
imagenes’.

Es probable que charlar con un (en este caso una) artista en su espacio cotidiano sea una oportunidad propicia, convocante,
coherente y dirfamos que hasta “inspiradora”, porque es poder preguntarle sobre su actividad como artista en medio de sus
obras montadas en las paredes de sus propia casa y frente al tablero donde

PIOgUCE; ¥ : , Naci6 en Cordoba el 8 de marzo de 1951.
Liliana tejio las tramas de este dialogo desde una actitud tranquila, pensante, g |a escuela José Marti aprendi6 a leer y a

reflexiva respecto a sus producciones, experiencias, trayectoria, contextos ¥ egeribir con libros de cuentos ilustrados y

procesos de produccion. 2 alguna vez ha dicho que, en sus inicios como
Y fuimos conociendo gue, ante todo, estabamos ante una lectora. ilustradora: “dibujando también recuperaba

mi propia infancia, la voz de mi madre
leyendo poemas de Federico G. Lorca”.

3



¢llustradora o Artista Plastica?

-Mir4, ese siempre fue un problema. Ultimamente he ido
cambiando las categorias y los nombres, pero con lo
que me siento comoda es con poner “artista visual,
rayita, ilustradora de libros para nifios”. O sea, lo explico,
siguen siendo dos cosas. Bueno, porque tengo un
volumen importante de libros para nifios...2

Necesitas diferenciar, 0 mas bien, especificar

-Si, si, especificar...

¢Seleccionas algunas técnicas o materiales en
particular para ilustrar textos literarios?

-En mi caso ha ido cambiando a lo largo del tiempo el
uso de diferentes materiales, es como una constante, el
cambio. Lo he hecho en la ilustracién y lo hago también
en mis pinturas y en mis dibujos. Estoy afios con
determinadas cosas y después de un tiempo he ido
cambiando. En realidad, yo empecé a ilustrar en blanco
y negro, en tinta. El primer libro que ilustré se publicé en
Espafia.

Esa seleccion del blanco y negro...

-Era propia de la coleccion, ilustré una novela de Gerard
De Nerval, La mano encantada3.

Entonces, la seleccion ha ido cambiando de acuerdo a
los materiales con los que me ha interesado trabajar.

2 Para conocer sus obras, se sugiere visitar la pagina:
www.lilianamenendez.com.ar

3 De Nerval, G. (1982) La mano encantada. Barcelona, Espafia: La
Gaya Ciencia.

“«Otro tema... que me interesa P]antear es el de las técnicas
empleaclas para lustrar. Senal¢ en otro trabajo que el uso
del Co//age se habia incrementado entre nosotros. Como
tendencia continta

conccpto Yy como técnica esta

desarrollandose y en estos momentos adquiere
Particularidacles y variantes diversas” (Menéndez, 2006,
é'Qué cosas 1nos tra’o e/ tfcmpo? \/117'35 Y nuevas
tendencias en la s Hustraciones de libros para ninos?,
Fa’ginas de guarda, Ne 1).

“n o origen, el co//age hacia ingresar en la
rePresentacién el o}ajcto real o Fragmentos de la realidad
simbolizados por hojas de Periéclico, a su vez, desechables
Yy viejas en el momento de su nacimiento. ,;Qpé signhcica,
entonces, que hoy en la Argentina estemos usando el
Co//agc para lustrar libros? ;(Cual es la realidad que
queremos atraPar, hacer colar, filtrar o Fagocitar en nuestra
lustraciones? [ n un punto, Podemos pensar la distancia
entre un arte clasico que devoraba los objetos mediante su
reProc{uccic’m idéntica sobre la tela, que era una forma de
Posesic’m y en otro punto, nosotros, con una realidad que
nos excede, que se nos escapa en su Posibi]ic‘ad de ser
rePrescntada por ser tan amP]ia, tan multifacética, tan
cadtica, tan contradictoria. Rcalidacl que solo Poclemos
incorPorar en la ilustracion como modo Yy manera de
nombrarla. O quizés ocurre que queremos encontrarla a”l’j

dentro de la imagen para Poder visualizarla Y, de esta forma,

controlarla” (Menéndez, VI, /\///rar donde no se ve.
G DILI):



¢Alguna premisa editorial en particular?
-No... salvo blanco y negro o color, que ya son pautas
que tienen que ver con las ediciones y las colecciones.

¢Creés que prevalece uno sobre otro? ¢Hay mas
color?

-Creo que hay una convencion: “el blanco y negro es
para los jovenes y el color es para los nifios”. Muchas
convenciones que se siguen retroalimentando. No
podria comparar el volumen. En este momento conozco
mas lo que se esta publicando para nifios que lo que se
esta publicando para jévenes.

Y en relacién al “para nifios”,
“para jovenes”, “para
adultos”

Digo, en ese estereotipo de las
colecciones...

Por ejemplo, El arbol de lilas?,
es uno de esos libros que
quizds esté dirigido “para
nifios” pero es probable que
sea altamente movilizante
“para un adulto”

-A nosotras (lo hemos dicho varias veces, tanto Tere
como yo) nos costé mucho publicar ese libro. Yo hice
infinitas versiones, ilustraciones. Incluso, en la Web,
circula una versién que ya no quiero para hada y no
quisiera que esté (risas)... En general no me arrepiento
de mis trabajos, pero de algunos de €sos si...

4 Andruetto, M. T. y Menéndez, L. (2006) El Arbol de Lilas. Coleccién
Vaquita de San Antonio. Cérdoba, Argentina; Comunicarte.

Hay una dificultad de aceptar que hay cosas Y libros,
como hay cosas en la vida, que quedan fuera de los
margenes estatuidos. La gente disfruta muchisimo de
los libros para nifios, como de los libros para adultos.
Pero cuando aparece un texto o incluso una imagen que
“hace ruido” respecto a algo previsto, hay como una
dificultad en los editores para publicar ese tipo de cosas.
Hay algunas iniciativas... por ejemplo, creo que
Comunicarte se arriesgd, en ese momento, a publicar
ese libro que “no encajaba” con ninguna de las
colecciones. Porque cuando lo ofreciamos, nos
s €ncontrdbamos  con:
‘este texto es para
adultos, entonces, un
texto para adultos no
tiene que  tener
ilustraciones” y este
texto siempre estuvo
planteado con
ilustraciones a todo
color. Nunca hicimos
una versibn “para
grandes” o ‘“para
chicos”. Nunca pienso cuando hago una ilustracion que
“es para chicos o para grandes”, hago lo que tengo
ganas de hacer...
Sin pensar en el destinatario...
-Creo que el destinatario, en alguna parte de uno, debe
estar implicito.
Reconozco que, recién en los ultimos afios, he logrado ir
uniendo en mi trabajo, dos vertientes: la ilustracion y mis
trabajos para exponer, de galeria, de pintura y dibujo. Y
ha sido un trabajo muy complejo, interno, mio, donde
esa separacion me resultaba muy dificil saldarla.




En especial porque fueron muchos afios de trabajo con,
por ejemplo, Graciela Montes, en los que hice libros en
blanco y negro, la coleccidon de Mitologia griega, que
tuvo varias ediciones, varias versiones. A lo largo de los
afos hice nuevos dibujos para los griegos porque en la
primera version habia cuatro libros dibujados por Oscar
Rojas y cuatro dibujados por mi. Cuando, luego de
algunos afios, se vuelve a editar, me quedan todos los
griegos a mi y a Oscar se le dio otra coleccion entera
para ilustrar.

Entonces, de alguna manera, quedé muy vinculada a
Graciela Montes y creo
que mucha gente me
asociaba directamente
a ellay alo que yo
producia en  esas
colecciones y se me \ .
ligd mucho al blanco y

negro. Entonces no 5 _ oy
habia manera de que e .@
alguien me ofreciera W Vo
algo a color. Segui T
trabajando, pero tardé s P

mucho en publicar en Lt

color, si bien yo trabajaba con color, digamos que habia
como algo que estaba estatuido de esa manera.

Durante muchos afios trabajé, porque me encanta, el
blanco y negro, la tinta. Pero eso fue virando y fue un
cambio en simultdneo. Cuando pude ingresar al color en
la ilustracion, en las publicaciones, ahi también di un
vuelco en mis dibujos, en mis pinturas y ahi es cuando
logro unir ambas vertientes y empiezo a trabajar con
técnicas mixtas: blanco y negro, tinta, color, mas acrilico,
mas filminas... Ahora, estoy como en otra etapa,

W,

pintando y dibujando. Acrilico, sin combinacion de
técnicas y dibujos con tintas.
Por un lado el arte en las galerias y, por otro, la
ilustracion, ¢hay didlogos entre esos dos sectores?
¢Son mundos escindidos?
-Creo que la ilustracion tiene su especificidad y su
particularidad. Justamente, en el afio 2009, organicé una
muestra de ilustraciones en la Fundacion OSDES. Y fue
una de las primeras veces que ingresa la ilustracion a
una sala de artes visuales como ésta, sala legitimada
socialmente para mostrar pintura, artes visuales, arte
y contemporaneo. Creo que también
ellos hicieron una apuesta fuerte
en abrir esa sala para la ilustracion
de libros para nifios.
Siempre ha habido como una
insistencia de parte de los
ilustradores  en  homologar,
diciendo: “son tan buenas las
ilustraciones que merecerian estar
al lado de un cuadro”, lo cual no lo
cuestiono, pero son  cosas
distintas. Me parece que lo que
hay que potenciar es el soporte
donde esta la ilustracion. Es decir, la ilustracion esta
vinculada con el libro. Por eso, la muestra de originales
de ilustradores, estuvo planteada asi, estaban: los
originales y el libro en donde estaba esa obra, para que
se leyera el conjunto.

5 Muestra Mundos para Mirar. La ilustracion en los libros para nifios.
Del 18/06/09 al 22/08/09 Espacio de Arte, Fundacion OSDE, Bs. As.
y del 27/10/09 al 06/12/09 Espacio de Arte, Fundacién OSDE,
Rosario.



O sea, tiene una especificidad en su soporte, hay una
transformacion después, cuando pasa a la imprenta.
Ocurren un montén de cosas con eso que uno ha hecho.
No quiere decir que no lo puedas colgar como un
cuadro, pero hay una particularidad que tiene que ver
con la reproduccion, con la circulacion, con la
adaptacion...

En los principios, no digo ahora, pero hace quince o
veinte afios atrds, por lo menos en la Argentina,
mantuvimos litigios con los escritores respecto a si es
mas importante el texto o lo es la ilustracion.

No sé, personalmente, nunca me
senti constrefiida por un texto.
Nunca ilustré un texto gque no me
gustara. Y a la vez, ilustrar los
cuentos de las adaptaciones de
Las Mil y una noches y Los mitos
griegos en version de Graciela
Montes, me abri6 un mundo
maravilloso  totalmente: leer
bibliografia, buscar datos...
Investigacion con la autora...
Tuve la suerte de trabajar
muchos afios con ella, no
trabajdbamos juntas, sino que cada una ocupaba el
lugar de cada una. Y una sola vez me pas6 que dibujé
una espada, un tipo de guadafia, que no era la que se
nombraba y ella me lo sefiald. Pero hubo un respeto
muy importante y una tranquilidad muy grande, en el
sentido de que ella escribia y yo ilustraba y eran mis
imagenes.

Seria el ilustrador un lector gque tiene la posibilidad
de escribir sus lecturas en lenguaje visual...

Hacc unos afios “descubri” que lalectura de Pocsfa

Poesfa se mantenia aferrado a mi salvandome a

veces, de mis Propias Pa]abra&

B]og Espcjo de Falabras

Si, porque vos haces tus lecturas y que esa lectura se
construya en imagenes es otro proceso.

Siempre tuviste tus licencias para “escribir” esas
lecturas

Si, yo me he sentido asi. Y en esas colecciones aprendi
a dibujar muchas cosas que, si no hubiese ilustrado
es0s textos, no hubiese aprendido.

Esos textos...

No hubiese aprendido lo que se nombraba, todo ese
mundo maravilloso, mas alla de la palabra de Graciela.
Es decir, son textos que refieren a otros textos. Incluso,
me fui a otras versiones
para completar esos
registros.

atravesaba el tiemPo de mivida sin in’cerrupciones.
Esto es, que atn cuando.én ciertos momentos no

Podia leer otra clase de textos, el hecho de leer

¢Algun referente en la
Historia del Arte, una
corriente, movimiento
artistico?

Qué dificil nombrar... no
sé, en realidad soy
bastante ecléctica, en el
sentido de considerar muchas fuentes. Ahora, por
ejemplo, estoy haciendo un cambio grande, en un libro
que estamos produciendo con Maria Teresa Andruetto
estoy haciendo fotografia intervenida con dibujo, donde
trabajé con una disefiadora que hizo todo el proceso
digital. Es bastante novedoso para mi, pero refiere a
trabajos mios en relacién a la Plastica en general,
algunas pruebas... y hacia muchos afios que queria y
no lograba intervenir la fotografia con dibujos, con tintas.
Me encanta dibujar, pareciera en mi caso, que el dibujo



siempre tiene que estar presente, la linea. Entonces este
trabajo esta realizado con técnicas mixtas.

Dibujas textos en tus obras...
Si, siempre esta muy presente la palabra. Antes estaba
presente la palabra, por ejemplo, en el relato de Graciela
Montes, pero ahora, aparece, viene apareciendo desde
el 2008, en forma evidente la letra dibujada,
transformada, presente en los dibujos. Por ejemplo, en
El arbol de lilas, esta presente en los mapas, en ciertos
recorridos. Trabajo simultdneamente. Leo mucha
poesia, y es lo que estd
bullendo siempre en mis
imagenes.

Tus lecturas presentes
en tus obras...

Si, tiene que ver con las
Iectgras. Al principio se Msschos para Mirar
podian leer, ahora no me
interesa que “se lean”. Si
que se lea que es un

texto, pero no qué dice, Si ~ Menéndez, | . (2009) Mundos para Mirar. Bs. As: OSDI

que te diga a vos... Ahora
esta mas diluido.

¢Literatura, Plastica y Psicologia? Sabemos que no
sblo estamos ante una Artista Plastica, sino también
ante una Licenciada en Psicologia. ¢Esta presente
esa formacion en algunas decisiones, en torno a
tener “algunos cuidados, algunos reparos, poner el
acento en algo”?

“I” stos artistas nos muestran que la imaginacion crea
monstruos y maravillas Posib!es de ser rePresentaclos,

Potcntcs Yy rugientes como la imaginacion misma”.

[_a ilustracién én los libros para nifos,

-Desde el punto de vista plastico, no. De todas maneras,
siempre hay condicionamientos que no siempre son
conscientes.

El vinculo con la Psicologia y la ilustracién tiene que ver
con lo referente a lo que yo escribo sobre ilustracion.
Cuando vos analizas la ilustracion

-Si, he escrito varios articulos que ahora van a aparecer
en un libro tedrico.

Antes no me gustaba decir que era psicologa. Cuando
me invitaron, desde San Luis, creo que en el afio 95, a
un congreso con una conferencia central y organizaron
para que fuera mostrando
im&genes y hablase, una
bibliotecaria chilena se me
acerco y dijo: -“Vos no querés
decir que sos psicologa, pero
se nota en todo lo que hacés
que eso esta por debajo de tu
mirada”.

En ese momento, “me dieron
en el 0jo" y creo que si, esta
muy presente mi formacion,
en la manera que hago o
planteo las cosas. Tengo
formacion psicoanalitica y me
atraviesa totalmente lo que hago. Y también algo que
tiene que ver con lo social. Trabajé muchos afios en
planes de salud mental comunitarios, en los barrios.
Trabajé aca y en Republica Dominicana, con un chileno
que nos dio un postgrado en salud mental comunitaria.
Creo que de ahi me queda también (estamos
reduciendo, ¢no?) todo mi vinculo con la cuestion social,
con los libros, la reproduccion de la imagen, la
posibilidad de que la imagen llegue a mas personas.



Empiezo, justamente, a ilustrar después que me voy de
Republica Dominicana, cuando hago una muestra
individual en la que me va muy bien y me asusto de eso
porque era como al principio de mi trabajo. Entonces
tardé mucho, mucho tiempo en volver a exponer.

De ahi, me voy a Europa, donde vivi varios afios y
empiezo a trabajar mis propios cuentos ilustrados, y, por
esas cosas de la vida, se dio primero la publicacion de
las ilustraciones que de los cuentos y segui ese camino
que estoy retomando, felizmente, ahora.

Hay una veta que tiene que ver con la escritura de
textos literarios

-Si, vivo escribiendo pero no
especialmente cuentos para nifios, sino
comentarios sobre muestras, autores,
reflexiones sobre mi propio trabajo,
materiales didacticos para chicos y
docentes. Tengo un solo cuento para
nifios publicado y tengo muchos
cuentos  escritos.  He  seguido
escribiendo, pero otras cosas.

Y lo harias desde los dos lugares,
desde la Plastica y la Literatura

-Si, si.

¢ Trabajarias con otro ilustrador?

-Si, si... me encantaria... tendria que
pensar muy bien quién me gustaria que me ilustre
(risas). Pero si, estaria bueno, seria como “una cosa
rara” para mi.

Entonces, creo que ese vinculo con la Psicologia esta
en mi formacion, en la manera de mirar las cosas, de
pensar o reflexionar. En todo mi trabajo de escritura en
relacion a la ilustracion.

T odo para los ojos,

Y enlos ojos un ritmo,
un color Fugitivo]

la sombra de una forma,
un rePentino viento

yun namcragio infinito.

En relacion con la lectura de imagenes, pensando
gue estas palabras llegan a docentes que estan en
las escuelas y teniendo en cuenta la amplia oferta
editorial que hay de literatura destinada a los nifios o
a los jovenes (libros album, narraciones mediante
imagenes) en las que hay, fuertemente, una
presencia de las artes visuales...

¢Qué les dirias a los docentes respecto de esta
proliferacions, a los miedos que puede provocar esto
en la escuela, los desafios que le implica a un
docente construir criterios para seleccionar entre
esa diversidad?

-Defiendo  la  diversidad y la
multiplicidad. Los sujetos somos
diferentes y creo que tiene que haber
diferentes opciones. Nadie se pregunta
en la Plastica, en las instalaciones, en
la pintura si “es para uno u otro”; uno
produce, crea y, tarde o temprano,
encontrara su publico, o no. Hay obras
que quizas después de muchos afios
se les da un valor social, porque no
corre en paralelo el valor estético a
como estd valorado socialmente una
obra.

Pero en relacion a la ilustracion hay
mas prejuicios, de alguna manera. Aunque se estén
ampliando los criterios en los Ultimos afios y hay una
renovacion, siempre hay “una cuestién”...

Octavio Faz

6 Este concepto lo utiliza Liliana en su texto Como si la mirada
estuviera en otra parte, alojado en la Web:
http://forodeilustradores.com.ar/articles/liliana_menendez_01.htm
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Pero, ¢qué les diria a los docentes? Les diria que la
diversidad es algo bueno.

En mi experiencia, por ejemplo, en el trabajo con los
museos, en el Proyecto Arte Interactivo Ayudar a mirar’
hay una diferencia muy grande en lo que mira y gusta al
nifio y lo que mira el adulto. Rapidamente en el adulto
aparece el prejuicio, “esto es arte, esto no es arte, esto
me gusta, esto no me gusta”. El nifio tiene una mirada
absolutamente abierta. No quiere decir que no haga sus
selecciones y sus elecciones, pero es una mirada muy
abierta. Mira con la misma fascinacion y el mismo
interés -si vos lo ponés en situacion de mirar y lo ayudas
a mirar- un cuadro de Fader, un Malanca (por hablar de
Cordoba) o un cuadro de Monteiro, de los afios '60. Por
ejemplo, un cuadro geométrico, chico, que se llama
Misterio de una puerta, les fasciné a los chicos, esta en
el Museo Evita8. Los chicos corrian para verlo. ES uno
de los cuadros que habiamos elegido para trabajar
previamente, los docentes lo trabajaban con los chicos
en el aula.

Y también miraban un cuadro, enorme en sus
dimensiones, Las colchas de Fader, todo colorido. Los
chicos “se metian en el cuadro”, en los rostros, en las
colchas. Miraban con la misma fascinacion a cuadros
con técnicas muy diferentes y se copaban con ambos.
Después, si los hacias elegir, los chicos, por lo general,
van por lo contemporaneo. No asi el docente.

7 Proyecto dependiente del Programa A.T.E.C (Asistencia Técnica
Escuela Comunidad), Subsecretaria de Promocion de Igualdad y
Calidad Educativa, Ministerio de Educacion de la Provincia de
Cordoba.

8 Obras pertenecientes a la pinacoteca provincial, Museo Evita,
Palacio Ferreyra, Hipolito Yrigoyen 511, B® Nueva Cdrdoba.
Secretarfa de Cultura, Gobierno de la Provincia de Cérdoba.

El docente tiende mas a lo clasico

-Si, y ¢qué sugerencia les haria? Que se detengan a ver
qué es lo que miran. Que ofrezcan abanico de
posibilidades, mas alla de sus gustos personales, que
son importantes, porque lo que vos mostrds que te
gusta, lo que medias, es mas facil mostrar. Pero bueno,
pueden hacer experimentos, mostrar lo que no les gusta,
para ver qué ven y miran los chicos.
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Fernando Fader, Las Colchas, 1818, Oleo sobre Tela

Hacer pruebas, eso es dinamizador también. Pueden
seguir autores y profundizar en sus imagenes.

En una oportunidad, estuve dictando en la Facultad de
Filosofia y Humanidades, desde la Secretaria de



Extension, un curso de lectura de imagenes®. En la
primera camada de alumnas, era toda gente muy
formada desde la Literatura, desde las bibliotecas,
conocian muchisimos autores y el proceso fue
impresionante, ya que tuvieron que hacer un corrimiento,
desde donde estaban paradas, para ver qué es lo que
tenian que mirar y qué es lo que les podia “ensefiar”,
esa imagen, qué
camino les podia
indicar para
mirar. Y, a su
vez, para mediar
con los chicos,
mirar todo lo que
se podia
descubrir.
Bueno, yo les
hacia comparar 0
analizar algunas
imagenes y
veiamos  como
eso se
enriquecia y se
abria una
perspectiva que no habian
visto, porgue no se habfan
detenido ahi.

Es decir, mas alla del vinculo, que es muy interesante
trabajar, entre imagen y texto -las diferencias, las
rupturas, como se asemejan, como se diferencian, se

9 El curso se dictd en el marco del Programa de promocién y
animacion a la lectura y a la escritura (PROPALE). Se sugiere visitar
el sitio Web: http://www.ffyh.unc.edu.ar/programas/propale

Liliana Menéndez, Li del paraiso

manifiestan- las puertas que abre la imagen, que json
otras! jEso es asi! No sé si mejor 0 peor, nunca diré
“mejor la imagen que el texto”, nunca diré “mejor el
texto”. Son distintas y jestd bueno que sean distintas y
que sumen!
En la segunda camada de alumnos que tuve habia
mucha gente de Plastica, no de Literatura y muchos no
[ = conocian la produccion
nacional o internacional
(se refiere a producciones
de LIJ), pero les gustaba
mucho, aunque no la
conocian.  Bueno, la
mirada era  distinta.
Tenian una  cierta
formacion y unas ciertas
categorias  que  se
aprenden; tenian una
parte, pero les faltaba
otra...

En esa diversidad de la
que habldbamos antes,
podemos encontrar

algunas producciones en las
que el texto es “de buena
calidad” y las ilustraciones “se quedan a mitad de
camino”, por ser literales o estereotipadas y también
a la inversa, textos de “calidad literaria discutible”
con imagenes que provocan multiplicidad de
lecturas...

-Totalmente, porque de alguna manera, una cierta
proliferacion de libros &lbum (que estd muy buena) ha

11
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generado que aparezcan muchos libros “insustanciales”,
desde el punto de vista del texto y realmente “hacen
agua” y por mas que te guste la imagen (y la gente los
compra), hay un momento -lo he escuchado de padres
que leen con sus hijos, de docentes- en el que “hay algo
que se cae” cuando el texto no puede sostenerlo.
Bueno... hacés la diferencia con la imagen, cuando
realmente hay una confluencia, una multiplicacion de
sentidos; cuando la imagen aporta, y el texto por otro
lado, y se encuentran, ahi se producen fuegos artificiales
y ocurren cosas.

También hay historias |

narradas con imagenes y
estan buenas.

Uno como lector puede
tomarse esas licencias y
decir “aqui, sélo leo las Argentina
iméagenes”

-Por supuesto

¢Y cuando un artista se
encuentra con “luchas
internas” cuando tiene

FORO DE ILUSTRADORES

Bueno, no sé, yo no lo disfruto. A mi me encanta lo que
hago.

Privilegias eso

-Totalmente y, de hecho, desgraciadamente no vivo del
arte. Es un objetivo, pero no lo he conseguido en todos
estos afios, que vengo laburando muchisimo.

¢Nos contarias de tu proyecto mas reciente: las

hadas?

-En el afio 2009 estuve practicamente todo el afio con el
proyecto de OSDE, cuando
llegé fin de afio, y se

terminaron  todas  las

muestras, tenia muchas

stiz,r ganas de pintar y no podia

oo y me preguntaba ¢qué
hago?

Me llama mi hija, que vive

en Tenerife (Espafia) y me

dice: “estoy contenta, tengo
la cabeza llena de pajaros”,

-Ah, le dije, qué lindo, te lo

que dialogar con el que
le solicita un trabajo
puntualmente?

-He tenido algunos dolores
de cabeza, pero personalmente, no siento que haya
tenido que traicionarme, so6lo algunos casos particulares.
He rechazado trabajos que no me gustaban y no porque
me sobre la plata, ni mucho menos, sino porque no lo he
podido hacer. No me sale, no me inspira. Hay otra
postura que dice: “si sos profesional tenés que poder
asumir un texto que no te guste y estar a la altura”.

Liliana cofundé el Foro de llustradores,
sitio que publica una galeria de
casi quinientos ilustradores de toda Latinoamérica.
Sitio: www.forodeilustradores.com

voy a dibujar. Entonces
hice un cuadrito que le
podia mandar por correo,
con la cara de ella, fondo
rojo y arriba lleno de pajaritos bien realistas. Ahi en
parte, esta el origen de las chinitas hadas de la buena
suerte.

Hice un hada, tenia una reunion de trabajo, vino gente a
casa y querian comprarme el hada. jCobr6 vida! (risas).
Me la compraron para una persona que se iba a Francia
al otro dia...

Justamente a Europa...



-Si, tal cual. Y empezaron a aparecer, realmente a
aparecer. Era un formato chico, algo que lo hacia con
mucho placer.

Ah... esto se une a que cuando estoy en reuniones de
trabajo hago dibujos en carpetas, agendas. Y habian
empezado a aparecer unas chinitas, unas hadas. Una
compafiera, Analia, me dice: -‘Haceme una en la
agenda”. Ella trabaja con chicos con dificultades. Y me
dice: -“Ah, no sabes, los chicos cuentan a partir de tu
hada los dias que me tienen que ver". Entonces le digo:
-“Bueno, en cada reunion vos dame tu agenda y yo te
hago las hadas”.

Llega mi hijo y me dice: -“¢Por qué, eso que hacés -sin
darle ninguna importancia- no lo hacés mas grande?”
Asi fue. Entonces empecé a hacer algunas que habia
hecho en libretas chiquitas, sobre bastidores en tela. Se
me ocurrié armar el blog, sacarles fotos, cargarlas. Ya
voy por sesenta y pico de hadas y casi todas han
volado. Una mujer, por ejemplo, me comprd varias
hadas y me pidi6 autorizacion para imprimir los textos
que acompafian a cada una, en el blog®.

Muchos empezaron a escribirme, decirme que les
gustaban los textos. Me insistieron que haga un libro de
hadas. Me di cuenta que las hadas habian llegado y
algo estaba pasando... empezaron a circular, no hice
ningln esfuerzo en hacerlas circular. Estuvo maégico,
muy bueno. Parece tonto, estupido, pero fue asi. Digo,
porgue parece un estereotipo “elegiste un hada”...

10 En el blog Espejo de palabras puede leerse, bajo el titulo: “Espejo
de palabras es una linea de un poema de Octavio Paz del libro
Pasado en claro. El blog lleva este nombre porque mis Gltimas
pinturas y dibujos estan muy vinculados a los poemas de ese libro”.
Fuente: http://lilianamenendez.blogspot.com

De todas TR
maneras son DIBUJA EN ESTE ESPALCIO UNA NOVIA PARA EL
hadas que no FEETSNENE
son para nada
estereotipadas
-No, claro...
Atendi a todos
es0s emergentes,
me reuni con la
disefiadora  que
me hizo mi
pagina Web vy
esta trabajando
con el libro.
Va a ser
produccion
absoluta tuya,
las hadas, los
textos... para Mirar. Rosario, 2009.
-Si, si...
Te agradecemos por participar, por tomar la
palabra....
-Me quedé pensando en qué les diria a los docentes...
Creo que tienen que trabajar con la imagen porque ésta
se puede aprehender.
La idea seria detenerse, permitirse detenerse
-Dar oportunidad a la opinion del nifio, dar lugar a su
palabra.
Por ejemplo, como y de qué manera pueden trabajar con
la imagen en libros ilustrados y libros album, te nombro
algunas lineas de actividades:

o0 Construir el texto a partir de las imagenes

(tapando el texto), luego comparar ambas
versiones.

f:ragmcnto de La cha \/o]adora ~Expericncia

para nifios espectadores en la muestra Mundos
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0 Detener la mirada, comparar 2 ilustraciones de
cuentos tradicionales que hayan realizado
diferentes autores para una misma escena.
Establecer diferencias y similitudes.

0 Analizar 1 imagen en particular, los personajes,
coOmo estan ubicados unos en relacion a otros
en la pégina, las miradas, el ambito en el que
se desarrolla la escena, etc.

0 Qué recursos gréficos ha utilizado el autor para
“marcar” que un personaje es principal y otro es
secundario.

o0 Descubrir las caracteristicas del trabajo de un
autor comparando sus diferentes libros
ilustrados.

0 ¢Qué es lo mas caracteristico de un ilustrador?
¢ Qué lo hace diferente de todos los demas?
¢ Qué cosas definen su estilo? La linea, la
paleta de colores que usa, su personajes, la
técnica que utiliza, el tipo de vista predominante
(aérea, frontal, de lejos, etc.).

0 Pueden realizar inferencias en cuanto al
desarrollo del texto, de acuerdo con una
escena en particular. Describir los indicadores
graficos (cambios de personaje, de dmbito, uso
del color rupturas de la secuencia de la imagen
etc.) que los alumnos pueden descubrir.

No privilegiar la lectura que uno (adulto) hace de una
imagen... “miren ac4, miren allg”

-No, no... y sobre todo con la imagen que es totalmente
polisémica. Bueno, los textos también lo son en algln
sentido. No es un dnico sentido de “lo que digo yo" y

hacer siempre preguntas semi-abiertas. Es decir, no tan,
tan abiertas que los chicos se pierdan, salvo cuando ya
se han “metido en la imagen”.

Dentro de la escuela, qué seria mas viable, ¢mas
fluidez en el didlogo entre el/la docente de Plastica y
la/el docente del aula? (En relacion con estas nuevas
producciones que aparecen en las bibliotecas y hay
que elegir para mediar con los chicos)

-Si... si, puede ser, el didlogo nunca viene mal, seria
como ir sumando visiones. Por ejemplo, que la docente
de Pléastica le pregunte a la maestra qué es lo que esta
mirando en esas imagenes, seguro que van a aparecer
muchos saberes que son particulares...

Ab

Fragmcnto del a Hoja \/oladora -

Expcricncia para nifios csPcctac‘Iorcs enla

muestra Mundos para Mirar. Rosario, 2009.
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g,ﬁxistc t
una literatura infantil? ~

For Michc! Tournicr*

Quisiera que se me permitiese relatar una
experiencia personal en lo que respecta a los
libros para nifios, porque la considero
instructiva.

En 1967 publiqué mi primer libro, una novela
titulada Viernes o los limbos del Pacifico (1).
Tratabase de una nueva version del célebre
Robinson Crusoe de Daniel Defoe (1719) que en
més de dos siglos transcurridos desde su
aparicion ha sido ‘'reescrito" innumerables
veces. La regla del juego consistia para mi en
ser lo mas fiel posible a mi modelo al tiempo
que introducia en él —discreta, secretamente y
como de contrabando — todo un bagaje de ideas
filosoficas y psicoanaliticas modernas. Debo
aclarar que acababa de presentarme al concurso
de '"agregacion" en filosofia y que estaba
imbuido de las doctrinas de Jean-Paul Sartre y
de Claude Lévi-Strauss.

La relectura de mi novela me hizo advertir
inmediatamente sus insuficiencias y percatarme
de cuan lejos me hallaba del ideal que me habia
propuesto. La filosofia estaba alli, en cada
pégina, indiscreta, exorbitante, volviendo lento
y pesado el curso del relato. Pronto se me
ocurrio la idea de rehacer el libro, aligerandolo
y  devastandolo, agregdndole episodios
puramente narrativos, integrando més intima y
profundamente la carga filoséfica, que no
cambiaria pero que tampoco quedaria a la vista.
Valiéndome pues de Viernes o los limbos del
Pacifico como de una especie de borrador,
escribi un nuevo libro, Viernes o la vida salvaje
(2), en el que no hay una sola linea copiada del
anterior.

Fue entonces cuando comenzaron las sorpresas.
La primera fue la de enterarme de que habia
escrito un libro para nifios. La brevedad del
relato, su limpidez, el ritmo agil de los
acontecimientos, todo contribuia a hacer que
esa breve novela se convirtiera en el futuro en
un "clasico", en el sentido propio del término, es
decir un libro leido en clase. Mientras tanto —y
ésta fue la segunda sorpresa— no encontraba
editor. Descubri al mismo tiempo cémo
funcionaban las editoriales de libros '"para
nifios" o los departamentos de 'literatura
infantil" de las grandes editoriales. Viernes o los
limbos del Pacifico habia sido publicado por unas
doce editoriales extranjeras. Las que tienen una


http://www.imaginaria.com.ar/09/6/tournier.htm#tournier#tournier
http://www.imaginaria.com.ar/09/6/tournier.htm#notas#notas
http://www.imaginaria.com.ar/09/6/tournier.htm#notas#notas

secciéon de obras "para la juventud" rechazaron
Viernes o la vida salvaje por unanimidad. Las
editoriales  especializadas se  mostraron
asimismo poco acogedoras. jPor qué? Porque
las ediciones para nifios obedecen a leyes que
excluyen por completo la verdadera creaciéon
literaria.

Sucede que se han formado un concepto a
priori del nifio, concepto que arranca
directamente del siglo XIX y de una mitologia
en la que se mezclan Victor Hugo y la reina
Victoria. En los Estados Unidos, el ambito del
libro para nifios ha estado mucho tiempo
dominado tirdnicamente por la empresa Walt
Disney. Esas editoriales especializadas viven
bajo el terror de la vigilancia que ejercen las
asociaciones de padres de familia y de libreros,
cierto tipo de peridédicos y revistas y una vasta
red de opinién en la que desempena un papel
importante el comentario de boca en boca. La
publicaciéon de un libro para nifos que no se
adapte a las exigencias de esa censura entrafia
no solamente un boicot por parte de la prensa y
de los libreros sino ademds un desprestigio que
se extiende a toda la produccién de la editorial
responsable, considerada desde ese momento
como sospechosa. Cabe suponer que cualquier
audacia y todo tipo de creacion original quedan
asi rigurosamente eliminados por las
comisiones de lectura. En la mayoria de los
casos se fabrican "moldes" —llamados

"colecciones", con un director de coleccion— en
los que unos seudoescritores vierten
incansablemente un producto pedido vy
programado de antemano. El publico de cada
coleccion es objeto de un retrato-tipo que
comprende la edad, el sexo y la condicién
social. En muchos casos, todo ello se halla
rematado por una ideologia politica o religiosa.
Si el malaventurado autor de una obra nueva —
que, por definicién, no se parece a otra— va a
llamar a la puerta de una de esas fortalezas, es
posible que por cortesia retengan su manuscrito
durante algunos dias, pero nadie se tomara la
molestia de leerlo.

Diez afios han pasado desde entonces. Gracias
al éxito de mis novelas algunas editoriales han
terminado por aceptar mi Viernes o la vida
salvaje. Pero en muchos casos se ha tratado de
editoriales puramente literarias e incluso de
vanguardia, como Knopf en Estados Unidos,
que no tienen ninguna experiencia en materia
de libros para nifios.

Asi es como he llegado a hacerme seriamente
esta pregunta: ;qué sentido tiene hablar de
libros para nifios? Pensandolo bien, esta nocién
de una biblioteca ad usum delphini es bastante
reciente. En efecto, se origina precisamente en
la mitologia victoriana del nifio que he
denunciado maés arriba. Pero, entonces, ;dénde
situar los cuentos de Perrault, las fabulas de La
Fontaine, la Alicia de Lewis Carroll? Y a esas
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obras maestras habria que afiadir los cuentos de
Grimm, los de Andersen, las leyendas
orientales, Nils Holgersen de Selma Lagerloff, EI
principito de Saint-Exupéry. Pues bien, creo que
es preciso atreverse a recordar que, con
excepcion de Selma Lagerloff, esos autores no
se dirigen en modo alguno a un publico infantil.
Mas, como tenian genio, escribian tan bien, tan
limpidamente, tan brevemente —calidad rara y
dificil de alcanzar— que todo el mundo podia
leerlo, incluso los nifios. Este concepto de
"incluso los nifios" ha llegado a tener para mi
una importancia capital y dirfa que hasta
tirdnica. Se trata de un ideal literario al que
aspiro sin lograr —salvo una excepcion—
alcanzarlo. A riesgo de chocar a algunas
personas, voy a decir lo que pienso: a
Shakespeare, Goethe y Balzac se les puede
tachar de wuna imperfeccion a mi juicio
imperdonable: la de que los nifios no puedan
leerlos (**). Por lo que a mi respecta, volveria a
tomar gustosamente la pluma y me pondria a
trabajar de nuevo en mis otras novelas, El Rey
de los Alisos, Los meteoros, Gaspar, Melchor y
Baltasar, para obtener versiones mds puras de
ellas, mas rigurosas, mds diamantinas, hasta el
punto de que... incluso los nifios pudieran
leerlas. Sino lo hago no es por natural pereza —
puesto que para ello habria que realizar un
trabajo inmenso —, sino porque no serviria para
nada. Los adultos no leerian esos "libros para

nifios" y los nifios tampoco, dado que ningan
editor de '"obras infantiles" aceptaria esas
novelas que escapan a sus '"normas".

Sin embargo, una vez por lo menos he
alcanzado el ideal que me he fijado. Durante
muchos afios traté de integrar en una aventura
ejemplar, con sdlidas bases metafisicas, a los
tres personajes principales de la comedia
italiana: Pierrot, Colombina y Alerquin. Y
finalmente lo logré. El resultado es un cuento
de unas treinta paginas titulado Pierrot o los
secretos de la noche. Puesto que mi principal
editor habia creado una "seccién de libros para
la juventud", logré que aceptara ese "libro para
nifios" que publicé fuera de coleccién, en un
formato tnico en su editorial, algo asi como
cuando antafio se solia demarcar en una ciudad
un "barrio reservado", rodeado de una especie
de cordon sanitario. Hay que reconocer que el
éxito del libro hizo que dos afios después
pasara a formar parte de una coleccién de la
editorial, un poco como cuando el hijo maldito
y echado del hogar por el padre es acogido
nuevamente entre los suyos porque durante su
ausencia ha hecho fortuna. Sin embargo, esas
treinta paginas —por las cuales yo cambiaria el
resto de mi obra— no encuentran todavia editor
en el extranjero.

A partir del éxito de la segunda version de
Viernes se me invita frecuentemente a ir a
hablar en las escuelas de Francia y de los paises


http://www.imaginaria.com.ar/09/6/tournier.htm#llamada#llamada

de habla francesa. Yo escucho las preguntas de
los nifios y me esfuerzo por responder a ellas.
No son maéas ‘'pueriles" que las que
habitualmente hacen los adultos y, en su
conjunto, quizés lo son menos. De modo brutal
van siempre directamente a lo esencial. ; Cudnto
tiempo tarda en escribir un libro? ;Cuanto gana
usted? Si hay faltas de ortografia en su
manuscrito, jqué dice su editor? ;Qué hay de
verdad en sus historias?

Estas preguntas y cien mas me han ensefiado
mucho por las respuestas que me han obligado
a inventar, pues por principio respondo
siempre sincera y detenidamente. La tltima de
las preguntas que he citado pone en entredicho
toda la estética literaria. ;Es preciso recordar
que Marthe Robert titulé su dltimo libro La
verdad literaria? Yo suelo responder escribiendo
ante todo en el encerado o pizarrén una frase de
Jean Cocteau: "Yo soy una mentira que dice
siempre la verdad". Luego cuento los origenes
del Robinson Crusoe de Daniel Defoe. Hubo un
hecho real: el timonel escocés Alexander Selkirk
estuvo abandonado durante cuatro afios y
cuatro meses en la isla de Juan Fernandez, en el
Pacifico. Es a partir de esta historia verdadera
como Defoe escribié su Robinson. Ahora bien,
existe la historia de Selkirk, tal como la
consigné por escrito el comandante Wood
Rogers que le recogio y le llevo de regreso a su
patria. Pero ;quién ha leido ese informe? Nadie,

salvo algunos especialistas. Por el contrario, el
Robinson de Defoe tuvo y sigue teniendo un
inmenso éxito internacional. ;Por qué razon la
ficcion excede hasta ese punto en la mente de
los hombres de la pura y simple verdad?

La pregunta es temible y quien supiera
responder a ella habria descubierto la clave de
las obras maestras. Sin ambicionar tanto, voy a
esforzarme por aclarar un poco ese misterio.

Lo mas extraordinario del Robinson Crusoe de
Defoe es que uno no se contenta con leerlo.
Creo incluso que en fin de cuentas se lee
bastante poco en su version completa y
auténtica. Lo que da fuerza y valor a esa obra es
que suscita una necesidad irresistible de
reescribirla. De ahi que existan, como he
indicado ya, innumerables versiones, desde La
isla misteriosa de Julio Verne hasta el Robinson
suizo de Wyss, pasando por Susana y el Pacifico
de Giraudoux y las Imdgenes para Crusoe de
Saint-John-Perse. Hay en algunas obras
maestras —y por ello figuran en primera linea
de la literatura universal— wuna incitacién a
crear, un contagio del verbo creador, una
puesta en marcha del proceso inventivo de los
lectores. Yo confieso que para mi esa es la
cumbre del arte. Paul Valéry decia que la
inspiracion no consiste en el estado en que se
encuentra el poeta cuando escribe, sino en el
estado en que el poeta que escribe espera poner
a su lector. Pienso que de tal afirmacion cabria
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hacer el fundamento de toda una estética
literaria.

Pero ;no equivale esto a esperar que una obra
de arte posea ante todo una determinada virtud
pedagogica? Montaigne decia que ensefiar a un
nifio no es llenar un vacio sino encender un
fuego. Creo que no se podria pedir mas. En
cuanto a mi, lo que he ganado es cierta llama
que veo a veces brillar en los ojos de mis
jovenes lectores, la presencia de una fuente viva
de luz y de calor que se instala de ahora en
adelante en un nifio, encendida por la virtud de
mi libro. Recompensa rara ésta, y que no tiene
precio, a todos los esfuerzos, a todas las
soledades, a todos los malentendidos.

*Escritor francés cuya obra, marcadamente filoséfica,
es una amplia reflexion sobre el poder de Ia
fascinacién. Estudié Filosofia en la Sorbona y en la
Universidad de Turingia (Alemania). Ha publicado las
siguientes novelas:

(1) -Viernes o los limbos del Pacifico, variacion sobre el
Robinson Crusoe de Defoe, que en 1967 obtuvo el
premio de la Academia Francesa; -El rey de los alisos,
historia de un ogro salvador de nifios en Prusia
oriental durante el nazismo, que obtuvo el Premio
Goncourt en 1970 y en 1996 fue llevada al cine por
Volker Schléndorff con el titulo de EI 0gro; -Los meteoros
(1975), historia de dos gemelos. También ha publicado
relatos, como EI urogallo (1978), y ensayos como EI
viento paraclito (1977). Tournier ha escrito “para nifios”
libros como Gaspar, Mechor y Baltasar (1980), Los Reyes
Magos (1983) o Cuentos de medianoche (1989), o reescrito
obras “para adultos”, como su primera novela con el
titulo de Viernes o la vida salvaje (2). También pueden
mencionarse otros de sus titulos: Los meteoros (1986), EI
espejo de dos caras (1994), El espejo de las ideas (1994) y
Celebraciones (1999), una recopilacion de articulos sobre
los temas mas variados.

(**) Hay que reconocer que, de todos modos, algunos
poemas de Goethe se recitan en las escuelas europeas

]:ucntcs

Texto: www.imaginaria.com.ar (Imaginaria N° 96)
Biografia: Pagina Web El poder de la Palabra:
www.epdlp.com

Texto Publicado con fines educativos.


http://www.imaginaria.com.ar/
http://www.epdlp.com/

Fnel equipo del Plah PYOVh\'Cia! t’e Le'CtUYa orientamos las propuestas de
trabz?jo hacia la construccién de csPacios de reflexion en torno a la lcctura, su
mediacion y Promocién para la resignhcicacién y transformacion de las Précticas
escolares.

Sostenemos que los docentes son mediadores culturales y las escuelas comunidades
de lcctorcs, por lo que se constituyen en destinatarios Prioritarios de las acciones que

sostenemos: ta”eres,jornadas, ciclos de formacion, encuentros, Pub]icaciones.

Reconocemos a lalectura ya la escritura como Préc’cicas semidticas, es clccir, acciones
que Pcrmiten comPrendcr Yy atribuir sentidos. [ stas Précticas tienen sentido social
comPar’cido y abarcan la mu]tiplicidad de discursos y ]enguajcs, actores y contextos

qUC comcorman la cu]tura.

Abordamos a la lectura de literatura en tanto arte, la cual supone, ante todo, una
experiencia estética, en la cual son Posibles: incertidumbres, sorpresas, certezas,

Placer,juegos, dcsaﬁ'os, disPlaccr, discusiones, dia’logos, silencios...




XClIl

Tournez, tournez,
chevaux de bois*
Verlaine

Pegasos*, lindos pegasos,
caballitos de madera.

Yo conoci, siendo nifio,
la alegria de dar vueltas
sobre un corcel colorado,
en una noche de fiesta.

En el aire polvoriento
chispeaban las candelas*,
y la noche azul ardia

toda sembrada de estrellas.
jAlegrias infantiles

que cuestan una moneda
de cobre, lindos pegasos,
caballitos de madera!

* Giren, giren, caballos de madera.
* pegaso: caballo alado de la mitologia griega.
* candelas: velas, iluminacién con combustible del siglo pasado.

VII
iQué facil es volar, queé facil es! M had A (ZOO ) Q ¢ Lsed] /
Todo consiste en no dejar que el achado, /. 2) (Lué rdciles volar
) suelo (Coleccion [ ibros de/ Malabarista.
Se acerque a NUEStros pies. ’ ’
Valiente hazafia jel vuelo!, jel Buenos Alres: Colll‘auc.

vuelo!, jel vuelo!
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Cic!o de [Tormacion

“Leer enla E_scue!a”

Procesos

En el Plan de Lectura, desde hace tres afios consecutivos, se lleva a cabo el Ciclo de formacién “Leer en la escuela”,
instancia destinada a docentes de Educacion Inicial.

La modalidad de Ciclo permite sostener encuentros periodicos para pensar, juntos, practicas escolares en torno a la
lectura; practicas que los docentes asumimos como responsabilidad social en tanto profesionales de la educacion.

e Preguntas
En dichos encuentros es posible revisar de qué manera operan nuestras representaciones (ideas, supuestos) con
respecto a qué entendemos por “leer en el Jardin de Infantes”, qué textos suponemos deben circular por las salas, qué
practicas proponemos a nuestros estudiantes, entre otras.

e Propuestas
En ese contexto y teniendo en cuenta la pertinencia de propiciar el ingreso a la cultura letrada desde la primera
infancia, las propuestas de taller consisten en:

v Abordar practicas de lectura para los aprendizajes.
v Construir Proyectos de Lectura que posibiliten la participacion de los nifios en practicas de lectura
auténticas, propias de la cultura letrada.

A través de reflexiones sobre los aportes tedricos de Delia Lerner, Liliana Tolchinsky y Mirian Nemirovsky se
problematiza la ensefianza de la lectura vinculada a los aprendizajes, especialmente la de los textos expositivos,
poniendo en tensién la version escolar con la versidn social de la lectura, y se plantean alternativas didacticas que
posibiliten aprender a leer con sentido en la escuela.

Al respecto explicita Mirian Nemirovsky (2003):
“Es a través de quienes utilizan habitualmente la lectura y la escritura que el sujeto va descubriendo el sentido que
tienen dichas acciones, para qué y por qué se realizan”.

Por otra parte, el aporte de Tolchinsky (2008) viene a especificar puntualmente el planteo:

“La diversidad de tipos de textos, la autenticidad de los materiales y propésitos, asi como la interaccion entre pares,
aparecen como las caracteristicas de aula que mejor contribuyen a la formacion de estudiantes letrados. Estas
caracteristicas operacionalizan de alguna manera la nocién de inmersion en versiones auténticas de practicas letradas
en contextos escolares”.

FPoniendo en tension
la version escolar con
la versién social de |a
lectura... se Plantcan
alternativas
didacticas que
Posibilitcn aPrancr
a leer con sentido en

la CSCUCla.



« Diagndsticos en contextos

Se propone a los docentes implementar un instrumento de
diagndstico que les permita observar, describir y analizar los
contextos  escolares  (comunidades, espacios, tiempos,
condiciones materiales y simbdlicas) en los que se
desempefian.

Se propone pensar al diagnéstico como conocimiento para la
accion. Es decir, un trabajo de indagacion, que proporcione
conocimientos (marco de realidad indispensable para la
insercion adecuada de las practicas) en base a los cuales se
piense un proyecto institucional que tenga como propdsito
enriquecer las préacticas de lectura.

También se considera oportuno el ejercicio de pensarnos (todos
los docentes) como actores protagonistas de la vida cotidiana
de la escuela y como tales, capaces de modificar ciertas
condiciones materiales o simbdlicas.

En ese sentido, podemos observarnos, comprender lo que
vivimos y pensar qué podriamos hacer para transformar,
construir, complejizar, enriquecer nuestras practicas como
mediadores culturales.

Se acuerda, encuentro a encuentro, que resulta fundamental
conocer las realidades (con sus dificultades y posibilidades,
necesidades, intereses y sentidos comunes) para visualizar qué
cambios se buscan e identificar donde se encuentra el potencial
para operar la transformacion.

En cuanto a las recurrencias, los docentes expresan como
necesidades de transformacion a dos aspectos sustantivos para
resignificar el lugar de la lectura en sus jardines:

e La transformacion de las bhibliotecas, parcialmente
escondidas y estaticas, en bibliotecas activas y abiertas
que favorezcan el encuentro de los nifios (y la comunidad
educativa) con los textos.

e« La necesidad de reposicionarse como mediadores,
madurando desde la teoria y en la practica la concepcion
de lectura como lectura de mundo, como experiencia,
como practica social y cultural productora de sentidos.

Estos son los desafios que, en el Educacion Inicial, implican

comenzar a implementar estrategias de ensefianza que

permitan a los nifios abordar textos de uso social a través de un
trabajo de construccién de la lectura.

Bibliogra{:ia

-Nemirovsky, M. (2003). Estudiar con textos expositivos.
México: Centro de Innovacion Educativa

-Tolchinsky (2008). Usar la lengua en la escuela. Revista
Iberoamericana de Educacion

-Ministerio de Educacion de la Provincia de Cérdoba.
Disefio Curricular Nivel Inicial (2010). Cérdoba Argentina:
Autor

-Lerner, D. (1996). “Es posible leer en la escuela”. Lectura y
vida. Revista Latinoamericana de Lectura, 17 (1), 4-8

-Ministerio de Educacion Provincia de Buenos Aires (2003).
Direccion General de Cultura y Educacion. “Experiencia de
lectura en el Nivel Inicial”. En La Lectura en el Nivel Inicial.
Buenos Aires: Autor

Para continuar estos recorridos

-Lerner, D. (2001). Leer y escribir en la escuela: lo real, lo
posible y lo necesario. México: FCE
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JORNADA REGIONAL
DELECTURA

[~ ducacion |nicial y [ ducacion Primaria
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Con el proposito de generar una instancia de integracion y cierre de los
Ciclos de Formacion “Proyecto Institucional de Lectura: diversidad y
continuidad” y Leer en la escuela”, en el Anfiteatro Municipal de la ciudad
de Rio Tercero, se llevd a cabo la Jornada Regional de Lectura.

El encuentro tuvo relevancia educativa y cultural por cuanto se constituy®
como espacio de conocimiento, intercambio y socializacion de experiencias
de promocion de la lectura que tanto escuelas, instituciones y
organizaciones sociales de la region, estan realizando, en algunos casos de
manera articulada.

Participaron  docentes,  directivos,  supervisores, especialistas 'y
representantes de la sociedad civil.

Las actividades desarrolladas en distintos momentos de la Jornada fueron:

. Taller de lectura “Voces que juegan” a cargo de la tallerista y
narradora Paula Martin, que llegd a Rio Tercero a través del Plan Lectura
del Ministerio de Educacion de la Nacion, en el marco de la articulacion
impulsada desde la Coordinacion de la Regién | a cargo de la Mgtr. Graciela
Bialet.

. Mesa de socializacion y reflexién critica en torno a experiencias
que se estan llevando a cabo en instituciones educativas de Nivel Inicial y
Primario.

. Taller “La Mujer de Hoy, de Ayer y de Siempre” a cargo de las
talleristas Viviana di Luciano y Virginia Betinni (Ver préximo articulo).

. Escenas de lectura en voz alta con nifios y adultos de la
comunidad, a cargo de la Agrupacién de Abuelas Cuenta Cuentos del
Grupo Cultural Kortazar, quienes desarrollan, desde hace tiempo, acciones
de promocion de la lectura articuladas con diversas instituciones educativas
de la region.

Durante el receso, los asistentes a la Jornada pudieron recorrer la muestra de
materiales producidos por el Plan Provincial de Lectura: Talleres
Autogestionados, Lectores con/sentidos, Murales de lectores, Palabra
Tomada, Campafia provincial de Lectura.




Taller
“| a Mujcr de Hog, de Agcrg de SicmPrc”
Ta”eristas: Viviana di | uciano y \/irgiﬂia Bettim’

Artes

El anfiteatro municipal de la ciudad de Rio Tercero fue el escenario privilegiado para ser participes de experiencias estéticas
miiltiples en el taller “|_a Mujcr de Hoy, de Ayer y de Siempre”. Rodeados de inmensos murales se leyeron textos
literarios y se proyectaron en pantalla obras de artes visuales.

El espacio escénico del arte dramatico, construido por las luces, la misica, resultd ser una ambientacion convocante.

Mediadores
El taller se realiz6 para docentes de Nivel Inicial y de Nivel Primario, todos mediadores culturales, cada dia en sus aulas, sus
espacios de trabajo.

Especialistas
Desde la Literatura, la profesora y licenciada Viviana Di Luciano; desde la Plastica, la profesora y artista plastica Virginia Bettini.

Desafios
Aprender a disfrutar obras de arte.

Lecturas
Textos literarios e imagenes de artes visuales, conjugados.

Antes que docentes: adultos lectores
Las especialistas seleccionaron textos desde el tema La mujer: recorrido historico de textos e imagenes y pensaron un abanico de
posibilidades de lecturas destinado a los docentes como adultos lectores de literatura.
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Palabra tomada por las especialistas
Rccreando desde el arte

[ ntre /a imagen Y /2 Pa/a[)fa

Por Viviana Di Luciano y Virginia Bettini*

Personas, personajes, denuncias, historias, hechos histéricos,
enojo, alegria, son algunas cosas que podemos encontrar
cuando miramos una obra de arte, cuando escuchamos un
relato.

Observar una obra de arte puede despertar nuestra
imaginacion y a la vez permitirnos aprender de otros lugares,
otras personas, inclusive, mas sobre nosotros mismos.

Con la literatura, la palabra adquiere otros sentidos. Toma
cuerpo en forma de relatos, cuentos y poesias a través de las
voces narrativas de autores nacionales y extranjeros que
habilitan el encuentro con nuestras emociones.

La propuesta de taller consiste en despertar la creatividad y la
fantasia, descubrir obras de arte que abran paso a las
historias, historietas, relatos, caricaturas y colores.

El proposito es ofrecer un espacio de disfrute mediante cruces
entre la Literatura y las Artes Visuales.

Ofrecemos un espacio diferente que permita la libre expresion
y creacion.

Con explicaciones, intervenciones y aportes especificos,
desde las artes visuales y la literatura, proponemos recorridos
por géneros literarios y corrientes pictéricas.

Las tematicas que elegimos, podriamos decir que nos
convocan, ya que son cultural e histéricamente perdurables.
Nos interrogan, nos hacen pensar. Forman parte de la
cotidianeidad (las ciudades, la mujer, entre otros), forman
parte del legado histdrico y cultural (en la mUsica el bolero o el
tango).

En la Jornada Regional de Lectura “pusimos en escena” el
taller La Mujer de Hoy, de Ayer y de Siempre. Otros temas
que seleccionamos para llevar adelante nuestros espacios de

taller en diversos ambitos, forman parten del inconciente
colectivo (el erotismo y el romanticismo). También recurrimos
a temas clasicos y/o universales en la Historia del Arte -el
amor, el dolor, las relaciones humanas, la soledad, etc.-, que
han sido el motivo -0 la obsesion- de los artistas (escritores y
artistas visuales).

Ademas, entendemos que son tematicas que “resuenan” en
cada uno de nosotros de un modo particular (quien escribe,
quien pinta, quien lee o quien mira). En este sentido, en los
espacios de taller, nos interesa mostrar los distintos lugares
desde donde se puede mirar y, fundamentalmente, lo que una
obra de arte tiene para decirnos.

Por ello, en nuestro trabajo, no emitimos juicios de valor, sélo
mostramos y ofrecemos posibilidades, mundos probables
sobre los que cada uno pueda asomarse y mirar, por un
resquicio, las oportunidades que el arte nos brinda, para que
€s0 que advertimos o que oimos nos haga pensar, nos
interrogue, nos haga “ver con nuevos 0jos” lo conocido y asi
descubrirlo nuevamente, enriqueciendo las experiencias de
vida.

Y cada produccion artistica permite mostrar lo infinito del arte
en cuanto a la diversidad de modos de producir y modos de
receptar.

A su vez, estamos convencidas de la importancia del
encuentro con los otros, donde el intercambio y el juego, que
se estimulan con la palabra y la pintura, hablan de cada unoy
del grupo que se constituye en un ambiente calido y
recreativo.

Una vez que seleccionamos el tema, nos abocamos a
investigarlo desde los escritores y los artistas plasticos que lo
abordaron. Luego, lo presentamos de modo diverso: en una
linea de tiempo o desde las mdltiples posibilidades de un
mismo tema.

En los encuentros alternamos la pintura con la literatura y
cerramos con dinamicas de expresion mediante la escritura
ylo representaciones figurativas.



Cada participante puede elegir el lenguaje con el que se
sienta mas cdmodo para expresar sus lecturas, sus vivencias,
ya que no son talleres “para aprender a dibujar o a escribir”,
sino que son espacios de encuentros con el arte, con uno
mismo y con los otros que nutren y complementan las
experiencias vivenciales que alli se tejen.

Por ejemplo, en el taller La Mujer de Hoy, de Ayer y de
Siempre en la ciudad de Rio Tercero, entre otras propuestas,
un grupo de docentes optd por cantar su produccion, utilizaron
la base de un tema musical y recrearon la letra desde el eje
trabajado: la mujer.

Tema: La mujer de Hoy, de Ayery de Siempre
Desde la literatura se ha escrito, analizado, confirmado,
reivindicado el lugar de la mujer en la sociedad. Desde el
Génesis:
“No es bueno que el hombre esté solo...y de aquella
costilla que habia sacado de Adan, Dios formd a la
mujer y la puso delante de él..." (El desnudo, Bérbara
Belloc).
De la época colonial, a principios del siglo XVIII, en una
sociedad signada por una severa religiosidad, proponemos
como ejemplos, fragmentos del texto Sierva de Dios, Ama de
la muerte de Cristina Bajo, entre otros.
Por otra parte, en el texto Puertas Adentro de Lilia Lardone,
encontramos que la mujer de clase media, en el siglo XX,
debia ser “buena bordadora”, “atender las cosas del hogar”,
“saber servir a los hombres” y que la preocupacion de los
padres era que sus hijas encontraran marido, mientras que
sostenian para con ellas, permisos restringidos, por o que las
oportunidades de eleccion para ellas eran escasas:
“El lugar de la mujer esté adentro de la casa puertas
adentro esta y yo tengo que atender a mis hermanos,
sacar la tierra, hacer la comida, lavar la ropa, planchar,
acomodar, coser repasadores, cuidar la nena, a la
calle para qué voy a ir si estoy bien asi...” (Puertas
adentro, Lilia Lardone).

Podriamos decir “mujer adorno”, esposa, buena paridora,
madre de los hijos, cuando encontramos la frase que dice:
“Detras de todo gran hombre, hay una gran muijer”. Y, como
dice Eduardo Galeano, esta frase reduce a la mujer como
condicion de “respaldo de silla".
Advertimos que se describe a la mujer como sumisa, cocinera,
abnegada, santa 0 no; lo que ella siente, sufre o padece
“nadie lo tiene que saber”:
“Los trapos sucios se lavan atras, le has oido a Otavia
muchas veces, y vos sabés que no podés contarle
esto a nadie. Dar vuelta la piel, dejar del lado de
adentro ese temblor que sentiste cuando las manos de
Pablo te acariciaban los pechos. Temblas de nuevo
pero de miedo, porque vas a verlo por Ultima vez para
decirle que no sos esa clase de chica, que vos no...”
(Puertas adentro, Lilia Lardone).
Claro que también observamos que, con el paso del tiempo,
se van produciendo ciertos avances y “aparece” la mujer
singular y exclusiva en su personalidad. Aparecen mujeres
que se enamoran del mar, otras que abandonan al marido, las
que salen a trabajar, que sienten, que desean, que sufren,
aman, odian, las que “se beben la vida”.
“...una de dos”: Lucia mir6 a su marido dormitar en un
sillén. Despertaba a ratos, la miraba y sonreia como
desde otro mundo. En una de esas pestafiadas ella le
dijo con toda suavidad:
sabes?, cuando uno de los dos se muera, yo me voy a

ir a ltalia...” (Maridos, Angeles Mastretta).

“\/iviana di | uciano Yy \/irginia Bettini se clcscmpeﬁan ene
cquiPo ATLEC (Asistencia | écnica [~ scuela
Comunidad) clcpcnciientc dela SF]gCE Viviana lleva
adelante el proyecto de Litcraturag Virginia el proyecto
Agudara Mirarjj unto a |_iliana Menéndez (Protagonista en
Falabra Fintads).
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Escenas de lectura

Experiencias constituidas en un espacio
y tiempo planificados por un mediador
de lectura que construye situaciones de
lectura de textos seleccionados
criteriosamente y con propdsitos de
lectura establecidos contextualmente.

Diversidad y Continuidad
-Diversidad (de textos, de propdsitos
de lectura y de escritura, de
destinatarios, de acciones frente a los
textos, de modalidades organizativas de
las situaciones didacticas) y
continuidad (asiduidad y
sistematicidad de las situaciones de
lectura y escritura; continuidad a través
de las distintas etapas del Jardin de
Infantes y que habréa de alcanzar
también a los siguientes niveles y ciclos
de la escolaridad)

(Molinari, (1998) Citado en Disefio
Curricular de Educacion Inicial.
Cérdoba-Argentina: 2010).
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“Corresponde tener presente que la interaccion de los nifios, desde la Primera infancia, con variados
materiales de lectura (distintos Porhaclores y géncros) constituye una apuesta temprana a la formacion de
lectores, entendida como camino hacia la P]enituc] enla construccion de sentidos. [ n relacion con los libros,

sera imPor‘hante que se ofrezca alos nifios una imPortante diversidad... rePrcsentativos de multipliciclacl de

géneros; libros de imagenes; libros album; libros informativos”.

Diserio Curricular de fa [~ ducacion Jnicial (2011-2015), Ministerio de | ducacion de la Provincia de

| iteratura y Artes Visuales

Lcs proponemos construir escenas de lectura en las que Puedan establecer diversos
recorridos entre los libros que se encuentran en las bibliotecas escolares*.

Relaciones entre | iteratura Yy Artes Visuales se Pucclen establecer entre:

-l os libros de arte Descubriendo el mundo magico de... (Van Go‘g/y Dali, Ficasso,
/:ﬂ'c/ay [ conardo [Da Vinci), en los que se presenta como desafio a los lectores: leer
imagenes de obras de arte y conocer las condiciones de Procluccic’m, circulacion Yy
consumo de esas Proclucciones artisticas.

- Fllibro Cuéntame un cuadro de Quentin Blake enel que se presentan obras clasicas
Y contemPoréneas resPecto de las cuales se muestran “Pistas” que hacen referencia al
relato que cada una cuenta.

- Los libros album [/V///y c/soﬁaalorg Las P/hturas de [/V//@ de Anthong Browr\e enlos
que se resignhcican obras de las Artes Visuales mediante diversas estrategias de

intervencion.

- B]ake, Q: (2005). Cuéntamc un cuadro. Barce]ona-ﬁ_spaﬁa: Serrcs.

- Browne, A. (2009). Laspinturas de I/VI//g Buenos Aires: [Tondo de Cultura [ conémica.

- Browne, A (2009). M/’//ﬂ el sofador. Buenos Aircs: Fonc]o de Cu[tura E_conémica.

- Jorc]é, M Y Torrent Fagés, C (ZOO‘I—). Descubnbnc/o c/ma’g/co mundo de /:r/'c/a. Espaﬁa: Tcxtura

(iércloba




Otra ProPucsta...

| os recorridos Posibles de lectura también Pueclen estar relacionados con diversas teméaticas, como ¢
amor, el terror, el humor u otras.

I nesta oportunic{ac{, les sugerimos libros que, en diferentes formatos y propuestas estéticas (cuentos
ilustrados, libros a’lbum, libro objeto), narran historias de animales que se van encontrando para resolver,
de diversos modos, alg[,’m conflicto:

- Bash, A (ZOO8>. (na /unajunfo ala /aguna. (Zé ed. 52 reimP.). Buenos Alres: [ diciones SM
Corentin, F (2009). /C/Jaﬂ. Buenos Alires: [ diciones Continente.

- Falbo, G. (2005). E/c//ﬁa que se /Derc/io' el elefante. Buenos Alires: [ diciones e.d.b.

- Roldan, (G. (2007). CIn barco muylo/'rafa Cordoba: | d. Comunicarte.

~ Rolda’n, (. (2008). E/wly’c mas [a/go del mundo. (22 ed. 52 rcimp)A Bucnos Alires: I diciones 5M

I:_sta diversidad de formatos Y resoluciones Pucclc resultar un contundente motivo para establecer

1

cotidianamente dia’[ogos entre lectores: docentes Yy alumnos.

[ "B

Gusteva Reldin
£l vigje mas largo
del mundo

junto a la laguna

-

El dia que s¢ perdid

el elefante

Otros textos y materiales para

mediar con los chicos:

JubErs - Pellicer Lopez, C.
Cfiffif ~ (2009). Julieta y su caja
& & decolores. Buenos

=% | Aires. Argentina: Ed.

w e e | FONAO de Cultura

“~ Econémica.

- ™, Mo, M. (2009). Los
g pajaros de Joaquin.

-5 @=. Buenos Aires: Ed.

Crononio Azul.

BERNI
PARA NINOS Y DOCENTES

M.E.C.yT. CD 5 - coleccion educ.ar:
Berni para los nifios. Disponible en:
http://coleccion.educ.ar/coleccion/CD5/
contenidos/index.html

E n los recorridos propuestos, la Prcscncia de Produccioncs de las Artes Visualcs es Protagénica,; por c“o, sostenemos que los docentes como mediadores de

lecturas, estamos ante nueyos desaffos respecto de lalectura de imégenes, entonces, para continuar Pensanclo les proponemos los siguientes textos:

~ Arizpe, F . (2004). [ ectura de imagenes: Jos nifios /htclpretan textos visuales. México: |- d. [Fondo de Cultura | conomica.

- Diaz, F (7_007). [_ccrﬂ mirar e/[_/éro album: ;géneroen construccion? Bogoté: E_c’ Norma.

~Menéndez, | . (Como sila mirada estuviera en otra parte. Disponib[e en: l’vttp://‘joroc‘ci[ustra&orcscomxar/ar’cicles/li]iana_mcncnc{cz_o1 htm

-~ Scl‘nritter, ] (2005). [_a otra lectura. [_a Hustracion en los libros para nifos. Buenos Alires: [ d. Lugar.

*Los textos seleccionados en los Recorridos para Educacion Inicial y para Educacion Primaria, en su mayoria, tuvieron como criterio general los acervos de las
bibliotecas distribuidas en escuelas de gestion estatal en los programas PIIE y Méas libros, mas mundos posibles, Direccidn Nacional de Politicas Socioeducativas.

Ministerio de Educacion de la Nacién.


http://forodeilustradores.com.ar/articles/liliana_menendez_01.htm
http://coleccion.educ.ar/coleccion/CD5/contenidos/index.html
http://coleccion.educ.ar/coleccion/CD5/contenidos/index.html
http://coleccion.educ.ar/coleccion/CD5/contenidos/index.html
http://coleccion.educ.ar/coleccion/CD5/contenidos/index.html

Ta"cr Prcsentacién de Bibliotccas

Més /ibr’os, mds mundos Posib/es

| asecuencia Fotogrz'ﬂcica nos Permite remitir a la exPcricncia, reconstruirla.

Junto al equipo de Politicas Socieducativas, que realizé la entrega de las Bibliotecas Més libros, mas mundos
posibles a Jardines de gestion estatal de la provincia, construimos espacios de taller.

Entregas materiales. Reflexiones simbdlicas

Los talleres permitieron hacer de una entrega de libros, un espacio de reflexion respecto de qué cuestiones
acontecen en una escuela cuando un racimo de mas de cien objetos culturales se transforman en protagonistas en
los estantes de las bibliotecas escolares...

Arribamos a diversos parajes de la provincia con el desafio de acompafiar brevemente a los destinatarios del taller
-docentes mediadores- que se encontrarian interpelados por la diversidad de la biblioteca (adrede mucha literatura,
cantidad considerable de colecciones completas, objetos estética y literariamente valiosos, relaciones dialégicas e
intertextuales entre literatura, artes visuales y divulgacion cientifica)...

Partimos convencidos de que so6lo pudimos presentar una biblioteca desafiante y quizas alguien recogeria un par
de pistas para seguir pensando: ¢Como ordenamos los libros para que los nifios y nifias accedan cotidianamente?
¢Qué escenas de lectura planificaremos para mediar estos mundos posibles? ¢Como constituir a la biblioteca
como un bien material y simbdlicamente de todos en la escuela?

Regresamos a nuestro espacio de encuentro como equipo a seguir pensando lo gratificante y complejo de
acompanfar a mediadores de lectura...

32




33



34

FPor Alcjandra Casas

| _ecturas, discusiones, Problematizaciones, intercambios,
consu!tas, acercamiento a nuevos textos Y autores;
propuestas de lecturas, dinamicas Yy actividades,
revisiones, correcciones, mas consultas y decisiones
forman parte de la cocina de los talleres que
proponemos  a los docentes para compar‘tir la
Problematizacién en torno a las Pra’cticas de ensefianza
de la lectura Yy de la ProPia relacién con la lectura.
Uevamos a cada encuentro todas esas cuestiones Y
situaciones con las que esperamos construir una trama
de sentidos a Partir de la Participacién en Précticas de
lectura, estudio Yy reflexion comPartic{as‘

Asi, un trayecto es un desafio, una exPcriencia

Particular, una apuesta.

u:wa vez que se ha transitado, un trayecto es un
recorrido singular en el que tuvieron |ugar discusiones,
preguntas, experiencias, acuerdos Yy desacuerdos; en los
que se generaron nuevos interrogantes, se pusicron en
aula situaciones de lectura, se movilizaron
institucionalmente  nuevos desamcfos, todos ellos
vinculados a la diversidad Yy Particularidac{ de los
contextos instituciona]cs, trayectorias Persona|es,
conocimientos y exPectativas puestos enjuego‘

| a propuesta del ciclo de formacion “ a lectura en la
escuela” imPlicé dos trayectos. Gl proyecto
institucional de lectura: diversidad Yy continuidad” estuvo
orientado a la rcsignigicacién de las Pra’cticas de lectura
en la escuela con focalizacién en la lectura de literatura,
el rol del docente como mediador en las mismas Yy la
construccién de escenas de Icctura, que en diversidad y
continuidad posibilitaran comunidades de lectura en

exPansic'm desde el aula hacia la institucion Yy la



institucionales de lectura donde se

comunidad. | as/los docentes recuperaron aportes de
la bibliograﬁa que se propuso para amPliar repertorios
de saberes Yy Pra’cticas, en Particular la imPortancia dela
tragcctoria lectora del docente como mediador yen la
construccion de las situaciones/oportunic]ac{es de
lectura en el contexto escolar. También Planhcicaron y
Pusieron en aula escenas de lectura de literatura.

E_I segunc{o trayecto “Leer en la escuela” Pro)curxclizo' la
Problematizacién respecto de la lectura en la escuela,
avanzd en un cliagnc’)stico de las condiciones Yy Pra’cticas
reconocer las

PFCSCI’\tCS cn Ia escue!a Para

“También

situaciones de

se observan Proycctos

deben

transformaciones necesarias a fin de constituir a la
escuela como una comunidad de lectores, para avanzar
en acuerdos —~que involucran saberes y Précticas~ acerca
de como llevarlas a cabo colectivamente. [~ sta instancia

gCﬂCFO rePIanteos SIgI’HFIC&tIVOS, CoOmo:

Planhcicarsc “\emos que hacen falta

ticmpos

involucren o se les dé Participacién a
ambos ciclos, sino proyectos aulicos
que tienden a Promocionar el habito
lector y escritor en un solo csPacio Yy

con el mismo grupo de Personas”.

lectura real que
superen el ticmpo Yy csPacio de la
clase de Lengua, es decir que sca
transversal la ensefanza de la lectura
como una Pra'ctica cotidiana y con

sentido Yy Propésito”.

esPechCicos de acercamiento a la literatura
por Partc de los c{occntcs, que no estén
reservados a los tiempos libres o
vacaciones. Oe contcmplara’ como Posiblc
estrategia institucional la creacién de un
circulo de lectores docentes para que
comenten, recomienden, intercambien, se

acerquen a textos literarios”.
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Criterios de St:lcccién

En este recorrido propuesto, se
privilegio a libros que:

-En formato libros &lbum o clasicos
de la literatura infantil construyen
personajes-tipo: “el rey”, “los principes”,
como representaciones del poder en
sus diversas posibilidades: el uso, el
gjercicio, el abuso, el delirio, las

imposiciones sociales...

-Desafian a los lectores, por
resoluciones imprevisibles.

-Proponen imagenes no estereotipadas,
con propuestas estéticas de estilos
particulares.

-Presentan temas que se representan
mediante conflictos contundentes.

-Propician  mdltiples lecturas, tanto
desde los textos literarios, como desde
lenguajes de las artes visuales.

“DesP]egar estrategias como clocente, adulto lectory mediador de lectura, teniendo como

Propc’)sito diversificar el universo simbslico de los estudiantes, es habilitarles la literatura como ¢l

arte que —mediante la Palabra-— crea mundo auténomos en si mismos, Procluccioncs resultado de

observaciones aguclas, desopilantcs, imPrcdecibles, crueles o absurdas respecto a la existencia

humana”.

[ n torno a la lectura, “|_eer | iteratura: un asunto Particu|ar”. Plan Provincial de lectura (2009)

| es proponemos recorrer un tema y abordarlo en la complejidad dada por la diversidad de

emcociues qUC IO COHStFUyeI’L

" n esta ocasion, advertimos que en la | iteratura, de maneras un tanto Pccu/fiarcs, se ha

rePresentac]o el Poclcr mediante /Dcrson'a/'es un tanto /Dart/]:u/ares que Protagonizan contlictos

un tanto 5lhgu/arcsz

Un rey de quién sabe dénde

Autor: Ariel Abadi

Solgo
Maria Teresa Andructio
Likiana Mendndez

A
AR

e.d.b.

Editorial: Libros Album del Rey y Rey
Eclipse. Bs. As. 2005
Autores:
Linda de Haan y Stern
Nijland
Editorial: Serres.
Espafia. 2004

Solgo

Autoras:

Maria Teresa
Andruetto y Liliana
Menéndez
Editorial: E.d.b

Bs. As. 2004

1492
Autor: Jorge Cuello
Editorial:
Calibroscopio. Buenos
Aires. Argentina. 2009




El traje nuevo
= del emperador

A

El Principito

Autor: Antoine Saint-
Exupery

Editorial: Porria.
México. 2007

El traje nuevo del emperador

Autor: Hans Christian

Andersen. Editorial: Anaya.

Madrid. Espafia. 2007

Fara continuar Pcnsando estos temas...

Alicia en el Pais
! de las Maravillas = |
A Través del Espejo

i &7

S
-~

Alicia en el pais de las maravillas

A través del espejo
Autor: Lewis Carroll
Editorial: Catedra. Madrid.
Espafia.1999

Clésicos ;de la Litcratura
In{:antil?

-Antes que adaptaciones de un
clasico, su versién original.

-Y si de versiones se trata, pues
ofrezcamos un abanico de versiones
posibles.

¢Una adaptacion es la lectura de
alguien que resignificé el texto
original seglin una serie de
supuestos respecto de quienes
serian los supuestos lectores?

¢Cuando la légica del mercado se
interpone en la recepcion de las
obras de arte en términos de
consumo de productos de mercado?

~Sotclo, R. (2z004). “Urxa vuelta de tuerca alos c!a’sicos”, Imaginaria i%9. Disponib[c en: www.imaginaria.com.ar

~Avila, | . (2010). “Andersen: la tristeza es cosa de nifios”. DisPoniHe en: www.vanguarc{ia.com.mx
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http://www.muchoslibros.com/paginaLibro.do?nombrePagina=Libro&isbn=9789700761473&libro=El-Principito&autor=De-Saint-exupery,-a.
http://www.imaginaria.com.ar/
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La Protcccién de Libro

El literato Wu, de Ch'iang Ling, habia insultado al mago Chang Ch'i Shen. Seguro de que éste
procuraria vengarse, Wu paso la noche levantado, leyendo, a la luz de la lampara, el sagrado Libro de
las transformaciones. De pronto se oy6 un golpe de viento que rodeaba la casa, y apareci6 en la puerta
un guerrero que lo amenaz6 con su lanza. Wu lo derrib6 con el libro. Al inclinarse para mirarlo, vio
que no era mds que una figura, recortada en papel. La guardoé entre las hojas. Poco después entraron
dos pequefios espiritus malignos, de cara negra y blandiendo hachas. También éstos, cuando Wu los
derrib6 con el libro, resultaron ser figuras de papel. Wu las guardé como a la primera. A media
noche, una mujer, llorando y gimiendo, llam¢ a la puerta.

-Soy la mujer de Chang -declaré-. Mi marido y mis hijos vinieron a atacarlo y usted los ha encerrado
en su libro. Le suplico que los ponga en libertad.

-Ni sus hijos ni su marido estan en mi libro -contesté6 Wu-. Slo tengo estas figuras de papel.

-Sus almas estan en esas figuras -dijo la mujer-. Si a la madrugada no han vuelto, sus cuerpos, que
yacen en casa, no podran revivir.

-iMalditos magos! -grit6 Wu-. ;Qué merced pueden esperar? No pienso ponerlos en libertad. De
lastima, le devolveré uno de sus hijos, pero no pida maés.

Le dio una de las figuras de cara negra.

Al otro dia supo que el mago y su hijo mayor habian muerto esa noche.
. Wi“oughlj3~Meacl. (2004) en Am‘o/og/a de la literatura fantsstica. Borges, Biog (Casares Yy Silvina

Ocampo‘ Buenos Aires: Sudamericana
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Lectura en voz alta,

umn

aberinto por descubrir

Por Catalina Giménez

“;Leer se parece a escuchar? Si fuera asi: ¢donde se
cruza la lectura con la palabra pronunciada, encarnada en
una voz, la propia, la de los otros? Y también: ¢dénde se
toca la lectura con la palabra callada, no proferida pero
dicha con los gestos, con el cuerpo, con otros multiples
signos que creamos para tender puentes, del texto al lector,
del lector al texto, de lector a lector”

Cecilia Bajour. Oir entre lineas: el valor de la escucha en

las practicas de lectura. Imaginaria N° 253

Cuando empezamos con los Talleres de Lectura en Voz
Alta, la primera reflexion tenia que ver con preguntarnos
desde dénde nos posicionabamos para llevar esta propuesta
alos docentes y a los alumnos.
Diferenciar claramente entre la lectura para alfabetizar o
ensefiar a leer, la lectura para comprobar cdmo leen nuestros
alumnos, leer por el solo placer de leer, leer para analizar,
criticar o interpretar.
Y la respuesta aparecia, casi, inmediatamente: leer en voz
alta es un modo de llevar la palabra escrita en una forma de
antiguo ritual. Poner nuestra voz a los textos literarios,
creando una tension particular entre lo que se lee, el modo de
decirlo, los gestos, los silencios. Tensién que propone una
relacion metafdrica nueva entre el texto, quien lee y quien
escucha.
En ese acto de leer, las representaciones que giran alrededor
de la palabra escrita y las significaciones e interpretaciones,
pueden multiplicarse infinitamente. El que escucha va creando
y recreando sus particulares universos.

Claro que recuperar estas
dinamicas en las escuelas es
todo un desafio. Porque, de
algin modo, fuimos perdiendo
la disposicidn para la escucha
atenta del otro. Perdimos
también los espacios para el
silencio, para las miradas y los
gestos que sugieren, en una
pausa, el miedo, la angustia, el amor y todo aquello que
conmueve al hombre desde siempre.

Escuchar, asi como leer, tiene que ver con el deseo casi
ancestral y arcaico de recibir y valorar la palabra de los otros
en toda su complejidad. No solo aquello esperable,
tranquilizante o coincidente con nuestros sentidos, sino
también lo que discute o se aleja de nuestras interpretaciones
0 visiones de mundo. Acto que repite el caracter fundacional
de la palabra. Y que es, por lo tanto, subjetivo.

Y es aqui, en la subjetividad, donde encontramos tal vez los
primeros escollos que nos hicieron abandonar esta practica de
leer en voz alta. Porque durante muchos afios la lectura
comprensiva mostraba o0 modelaba una sola forma de
interpretar el texto correctamente, la del docente o la de los
manuales. Aqui, recuperamos la mirada, la voz, las preguntas
y los desafios de los chicos.

En definitiva, la lectura en voz alta no es sino la propuesta de
recuperar ese cardcter magico de la palabra y sus
repeticiones y que conlleva una actitud orfeica, reveladora.
Los textos literarios nos sacuden e interpelan acerca de
nuestras visiones sobre el mundo y nos invitan a preguntarnos
como viviriamos lo representado en las ficciones. Como seria
nuestra actitud si fuésemos Robinson Crusoe, Gregorio
Samsa o0 Eva Luna.

Lccr envoz alta es un
modo de llevarla

Palabra escrita enuna

forma de antiguo ritual.



Esta dimension no es menor ya que la mayoria de las veces
es la puerta de entrada para hablar de lo que los textos nos
provocan.
Pero, ante todo, es lectura de construcciones artisticas,
objetos que dicen, muestran, callan, sugieren, susurran o
transgreden; que requieren de un docente que participe como
nexo entre la palabra escrita y los que escuchan, los alumnos.
Un docente que ponga en escena las palabras de otro y que,
de un modo, provoque eso de “leer tras las lineas” -en
términos de Daniel Cassany- para descubrir aquello que
subyace, interroga, desconcierta, propone o incita.
De ahi que en esta propuesta de taller los textos se
seleccionan de acuerdo con el modo de
dialogar que tienen entre si, segun lineas
de sentido que van desde las mas
evidentes, las que se descubren en
“tramas invisibles”, a las que “gritan” lo no
dicho. Para plantearnos qué preguntas
podemos hacerles a los textos literarios y
cudles los textos nos hacen a nosotros.
En nuestro rol de mediadores es
fundamental tener conciencia de que
somos  quienes  favorecemos la
construccion de los caminos lectores de los chicos.
Dice Cecilia Bajour:
“En las palabras de estos mediadores y en sus
conclusiones cuando evalGian el trabajo realizado, la
escucha es ante todo una practica que se aprende, que
se construye, que se conquista, que lleva tiempo. No es
un don o un talento 0 una técnica que se resumiria en
seguir unos procedimientos para escuchar con eficacia.
Es fundamentalmente una postura ideoldgica que parte
del compromiso con los lectores y los textos y del lugar
dado a todos quienes participan de la experiencia de
leer”.

E_scuchar, asi como Iccr, tiene que
ver con el deseo casi ancestral y
arcaico de rccibirg valorar la Palabra

de los otros en toda su complcjidad

Revalorizar la escucha, revalorizar los actos de lectura, para
resignificar estas practicas desde un claro posicionamiento
que tenga en cuenta lo social y cultural. Para brindar espacios
concretos de inclusion y participacién en una escuela
auténticamente democratica, dispuesta a mirar el mundo
segln la mirada de cada lector. Dispuesta a recorrer los
“laberintos de lectura” de la mano de los mediadores,
docentes, bibliotecarios, escritores, etc.

Mediadores que tengan en cuenta las interpelaciones que
ahora profundizan en las concepciones de lectura y escritura
como un modo de recorrer los caminos hacia los textos
literarios, practicas necesariamente asociadas, acordando con
Graciela Montes, y cuyo espacio
privilegiado sigue siendo la escuela.
Porque leer es mas que decodificar,
leer es buscar sentidos alli donde
parecen borrarse las fronteras entre
escritor y lector, entre palabra
escrita y palabra leida. Y los
maestros entonces pueden tomar la
actitud de facilitadores en esa
construccion de sentidos para que
la lectura sea leer el mundo.

Y para leer el mundo es necesario tomar la palabra y tener
alguien que la escuche y crea en el lenguaje como
instrumento y objeto de exploracion, entre la extrafieza y la
familiaridad.

De estos talleres surgen siempre infinidad de preguntas que
intentan resolverse desde las experiencias compartidas:
¢Como haran la escuela, sus docentes y mediadores, para
que ese aluvion complejo que llamamos lenguaje pueda ser
indagado y a la vez apropiado por los estudiantes (nifios y
adolescentes) a los que hemos dejado sin palabras? ¢Cémo
acercar la literatura sin imponer modelos rigidos? ¢Coémo
seleccionar los textos que vamos a leer?
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El desafio es enorme porque la escuela siempre pondra al
lector del mundo en situacion de asumir las letras, lo que fue
escrito, lo que pertenece a otro pero que, de pronto, al ser
leido empieza a formar parte de mi. Porque la frontera se
estrecha en la lectura, porque ya no hay limite entre las
palabras de éste y el otro y lo que yo siento y pienso. Esas
palabras de las que me apropio porque resuenan como ecos,
son ahora mias y de todos. Entonces el laberinto se abre,
encuentro el camino.
Entre ese lugar y tiempo propio y ajeno, personal y social, es
que los caminos de los lectores se van tejiendo y puede dar
inicio al “oficio de escritor".
La segunda parte del taller propone la escritura de textos
entramados, que se unen entre si a partir de lineas de sentido
visibles o invisibles, hasta formar un nuevo texto. “Oficio de
escritor” que se plantea desde esta perspectiva como la tarea
indiscutible y necesaria para facilitar la entrada compleja al
mundo de la cultura, en la medida en que aquel sujeto que
puede expresar sus ideas por escrito tiene mas (y mejores,
ciertamente) posibilidades de insercion social y cultural. Y
como dice Graciela Montes en La gran ocasion:
“La escuela puede desempefiar el mejor papel en esta
puesta en escena de la actitud de lectura, que incluye,
entre otras cosas, un tomarse el tiempo para mirar el
mundo, una aceptacion de lo que no se entiende y, sobre
todo, un &nimo constructor hecho de, confianza y arrojo,
para buscar inicios y construir sentidos”.
Por ultimo, es fundamental lograr que estos mediadores
perciban, a partir de sus experiencias personales, la
necesidad de un taller de lectura y escritura de literatura, que
sepan por qué elegir la metodologia del taller en el aula. Que
puedan indagar y hasta cuestionarse qué textos, qué lecturas,
qué autores; establecer sus criterios de seleccion de textos.
Textos que compartan un eje tematico, lineas de sentidos, o
que se entrecrucen con otros desde el conflicto, la disparidad

0 la semejanza. Y que, de esa manera, nos permitan ir
construyendo una seleccién compartida entre todos.

Para lograr esto, es deseable que los docentes puedan
vivenciar el proceso de lectura especifico que demandan los
discursos literarios, experimentar el proceso de escritura de
textos ficcionales y recuperar y ampliar el horizonte de
expectativas no sélo como lectores de textos literarios sino
también como productores de literatura.

Habilitando situaciones para que la lectura y la escritura
tengan lugar y para que leer y escribir sea un placer. Pero no
por lo superficial, facil y despreocupado de la actividad, sino
porque posibilita la construccion de la realidad, asumir una
identidad, comprometerse con lo que nos toca vivir, y
participar activamente de un espacio social y cultural.

Para que los estudiantes sean protagonistas, sus experiencias
se relacionen con un contexto y una historia subjetiva e
intersubjetiva.

Bibliograﬁa
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Fara continuar estos temas...
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Fondo de Cultura Econémica



Ta”erz

Poéﬁca

Eiscuchar la

Palabra

For Lcan&ro Callc

El taller “Escuc]ﬁar la Pa!abra Poética” que formé
Parte del Tragecto de ]:ormacién de lectores-
mediadores, tuvo como Principal objetivo fortalecer la
dimension de la escucha en el docente. [ n otras
Palabras, pasar por la experiencia de vincularse con la
Palabra Poética a Par‘tir de su Propia sensibilidad para
luego Poc{er transmitir esta misma cxpericncia estética.
E_sperary escuchar.

Alguna vez hemos esperado con ansiedad una carta.
Hog la nueva tecno!ogl’a nos Permite comunicarnos de
manera instantdnea Y ello es verdaderamente un
adelanto insoslagable de la ciencia para el mundo.
Pero tambi¢n es cierto que nuestra caPacidac{ de
espera se encuentra confundida. | o que resulta mas
dificil para la Posmodcmic{ad es la caPacidad de
sostener intcrrogantes. E_s clecir, sostener la
Pregunta sin la avidez de la resPues’ca. Sobre todo en
el contexto o mcjor dicho en el ambito del arte Yy la

literatura, donde la respuesta no cuenta tanto. De

algtﬁm moc{o, el arte siemPre es una Pregunta. En el

Plano simbalico y estético, el arte es una pregunta que
interPela ynos obliga a sostener un interrogante. Uro
Poc{ra' Preguntarse entonces (para qué’? LFara qué
una pregunta sin respuesta? Creo que es mejor
responcler sin resPonc{er, o resPonder con la misma
mediacion simbolica de la literatura. [ n este caso, me
apoyo en el Poeta Rober‘to Juarroz:

[fTemos encontrado una pregunta.

2 Serd el silencio también una respuesta?

Qu/za’ a determinada altura

las Iorcguntas Y las rcsloucstas son exactamente
[gua/cs.

Esperar Yy escuchar son conceptos intimamente
Iigados al ticmPo. Al igual que la espera, la escucha es
una actividad dificil en estos tiempos Posmoclernos‘
F s arduo escuchar la voz que habita el poema, como
es arduo también escuchar la realidad del poema.
Escuchar es en algt'm sentido abrir la puerta al
silencio, llenarnos de silencio para ser fecundados por
¢l Un silencio fecundo, un silencio que en definitiva
gestard la Palabra, porque silencio Yy Pa[abra son caras
de una misma moneda. Fn el poeta, escuchar Yy
esperar, c{ejarsc habitar por el silencio, muchas veces
genera, suscita, promueve y cristaliza el poema.

Mucho mejor lo dice el poeta Claudio Suarez en un
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solo verso que puesto a modo de conclusién de su
libro ofrece las dos caras del silencio y la Pa!abra:
“Fara cscuchartc, hablo”.

Asi como escuclﬁarg oir no signhcican la misma cosa, ya
que escuchar refiere a la atencion, concretamente
“aplicar el oido para oir?, Poclemos con_jeturar que oir
un poema no es lo mismo que escucharlo Yy escuchar un
poema implica un comPromiso raigal conla Palabra‘

1 arte en su dimensién simbdlica es convocante y
evocativo pero también es Provocativo, nos mueve a la
accion. E_rx este sentido hag una tarea csPeranzaclora
que Puec{e serel descubrirg el encontrar (nos/se). | a
obra de arte una vez concluida se hace extrafia a su
creador. | erminada la tarea, el poeta libera su obra y
scliberade ella. | aobraes arrojacla almundo. Fnese
ser arrojac{a al mundo, la Pocsfa aclciuierc su dimension
simbolica, dimensién cxPresacla en este caso, en su
Justo sentido etimo]égico: una de las intchretaciones
de la Palabra simbolo radica en las dos partes de un
anillo o de una Pieza de cerdmica o moneda que
quebradas a Propésito constitufan un signo de
reconocimiento cuando se Iasjuntaba de nuevo. Al
hacer coincidir las Piczas seParac{as, al reunirlas o
juntarlas, se reconocia al otro como Par‘te de un mismo

clan‘ E! otro se VUCI\/C &C lOS mios. NOS reconocemos.

De este modo la Poesfa y el arte en gencral Puedc ser
que sea un Punto de encuentro en un mundo roto
simbolicamente. | a dimension Posesiva, lucrativa Yy
utilitaria del arte yen Particular de la Poesia terminan
por ser reductivas Yy ubicar al poema en una dimension
de respuesta cuando parecerfa ser que el arte se
encuentra mas comodo en los Paisajes dela pregunta.
Fl encuentro con la poesia al mismo ticmPo que nos
sacia, nos cicja con sed. Sed que rcﬂejja nuestra
Propia contingencia y nuestra necesidad de infinito o
trascendencia.

| a poesia esta aqui, en el mundo. [Fue arrojac{a al
mundo desde el comienzo. [T s necesario escuchar Yy

descubrir.
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UN PROYECTO ESCOLAR Y PURLICO

i

“Habi!itar la lectura literaria en el contexto esco|ar, presupone, para este Progecto,
abrir todas las puertas necesarias, tanto en lo institucional, como en las estrategias
que se imPlementan enelaula desde el departamento de Lengua. For eso lalectura es
concebida, no solamente como “un !ugar hospitalario” en Palabras de Michele Fetit,
sino también como un pacto institucional (Actis, 200%), que restablezca lazos,
Potencie relaciones entre los miembros de la institucion yentre la escuela Yy la
comunidad” (Froyecto [Historias de Ia vaﬁ’a. Lccturas sobre Ia inmigracion, ”DE_M
290,2009-2010).

C‘uando el arte se ensefia

Algunos diran “en el interior del interior”. Y si, decimos nosotros, en un /ugar en e/mundo, y agregamos: en el interior de un
csPacio Plﬁlblico, enel IFE_M 290 de la ciudad de Be“ \/i”q un grupo de docentes se propone ensefiar Litcratura enlos
Primcros afios de la [F ducacién Secundaria. Dos Propo’sitos delos que surgen a|gunas reflexiones: ;| al iteratura, se
ensefa? ] s Probable que alguien sostenga lo contrario. Ahora bfen, si estamos convencidos de que la escuelaes el esPacio
Privilegiaclo para formar |ectores, pues entendemos que eso supone ensefiar una serie de saberes Yy contenidos esPechcicos
de | iteratura.| o que no signi{jica: sesgar lecturas, Priorizar un sentido del texto, Privilcgiar la intchrctacio'ﬂ del docente
respecto de una obraliteraria o suPec]itar la comPlejidac{ de una obra ala ensefianza de contenidos de la teoria literaria.
Temas que abren el debate, invitan a la reflexion de Précticas escolares.

(Cuando lo exético se vuelve cotidiano

[ ste grupo de docentes advirtio que en los Primcros afios del Secundario se asigna “un Iugar minimo y exotico” a la
| iteratura, ante lo cua|, se nos ocurren otras preguntas: ;] a |iteratura es extrafia, rara, diFerente, exética? [ s Probable

que mlﬁltiples textos, que consideremos literarios, lo sean, por lo que se Presentan como opor'tunos desatios.
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LAcomPaﬁar alos estudiantes para que se constitugan en avidos lectores amerita que lean | iteratura a lo Iargo de toda la
escolaridad? Sin titubeos, decimos: sin lugar adudas.

(;uando un tema ComPlej iza los horizontes

Desde un claro Posicionamiénto, en el proyecto, los docentes enuncian:

”A través de otros discursos como el arte Y el cine, que establezcan relaciones intertextuales con los textos Propuestos, se
intentara desarrollar el sentido critico, la blﬁsqucda de nuevos 1cngua_jcs Yy ampliar los horizontes de los alumnos.

| a eleccion de una tematica comun como la inmigracion resPonde, basicamente a dos ideas que sustentan este proyecto:

*|a literatura es un viaje hacia otros universos, amPIfa el Pensamiento y nos Permite conocer mundos futuros Yy Pasados, por
lo tanto, el lector es alguicn que cligc, de alguna manera “Pcrdcrsc” enla trama de los textos, para recobrar sentidos;

*|a literatura, aunque no Pretcndc ensefar ni Pcdagogizar, nos Permitc establecer puentes, conocer a los otros, construir
una historia, habitarla, ser mas tolerantes, relacionarnos con el extrafiamiento, con la incertidumbre, Permite clecimos, darnos
la Palabra, recibirla.

[ stos dos Pilares sustentan este Posible recorrido de lecturas cuyos temas son el dcsarraigo, la injusticia, la Pobrcza, la
nosta|gia, la bdsqueda dela ProPia iclentidaclj entre otros, que, en otros escenarios y contextos, generan gran interés entre
los adolescentes”.

(:uanc{o un Pro\qecto se Ccmstm})e en concretas escenas de lectura

[ ntrelas mdltip|es escenas de lectura que dan vida a este proyecto, Podcmos mencionar:

-Visita a Biblioteca Escolar/FoPular Escuela Normal

-Convite | iterario-Visita a Biblioteca “Ramon J Cércano”

~Campaﬁa “De Diablos Yy Mariposas”: difusion de la obra de Laura Devetach

T alleres sobre Promocién de lalectura, para Padres Yy estudiantes, a cargo de csPccialistas de CEDILIJ

C;uando ]OS lCCtOFCS ](‘iél“p‘ se ]CGH LJ Cliaiogan OIG l(‘lCtUI‘BS

Archivo fo togra fico gcnttilc/.a de la institucion: registro de diversidad de escenas de lectura



- GALADE LECTURA ~ - - -~

Gala: fiesta o ceremonia solemne; especticulo artistico de cardcter excepcional.
Fiesta: rito social, compartido por un grupo de personas, en el que se marca un cierto acontecimiento a modo de
celebracion.

Hace muchos afios vivia en Grecia un hombre llamado Ulises (quien a pesar de ser bastante sabio era muy astuto), casado con
Penélope, mujer bella y singularmente dotada cuyo Unico defecto era su desmedida aficion a tejer, costumbre gracias a la cual pudo
pasar sola largas temporadas.

Dice la leyenda que en cada ocasion en que Ulises con su astucia observaba que, a pesar de sus prohibiciones, ella se disponia una
vez mé&s a iniciar uno de sus interminables tejidos, se le podia ver por las noches preparando a hurtadillas sus botas y una buena
braca, hasta que sin decirle nada se iba a recorrer el mundo y a buscarse a si mismo.

De esta manera ella conseguia mantenerlo alejado mientras coqueteaba con sus pretendientes, haciéndoles creer que tejia mientras
Ulises viajaba y no que Ulises viajaba mientras ella tejia, como pudo haber imaginado Homero, que, como se sabe, a veces dormia y
no se daba cuenta de nada.

Con este breve relato de Augusto Monterroso se iniciaba el 19 de octubre de 2009 en la Sala de las Américas de la Ciudad
Universitaria la Primera Gala de Lectura organizada por el Plan Provincial. Un comienzo que invitaba a la comunidad alli presente a
seguir dando vuelta las historias y a dar una vuelta por la historia y las historias. Historias varias, multiples, diversas;
historias de las lecturas y de los lectores...

Y comenzaron a sucederse las escenas:

IDENTIDADES Y MEMORIA

Porque una historia de la lectura es la historia de los lectores, de sus caminos y sus secretos; de sus busquedas y sus
hallazgos; de sus fracasos y sus victorias.

e Todos somos un texto, un relato que se teje en el tiempo con los miles de relatos y textos por los que pasamos y por los
que pasaron otros, los que antes de nosotros... leyeron (Gémez Ramos, A. -2007. Lo que queda de un libro: memoria,
restos e identidad. Revista Educacao, Porto Alegre).

e La palabra que se lee es memoria, pues el acto de leer rescata muchas voces del pasado y las conserva, en ocasiones
para un futuro muy lejano... (Manguel, A. -2002-Una historia de la lectura. Madrid: Alianza).
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Porque la lectura tiene albores intimos:

Abuelas y abuelos

La abuela cuenta relatos «clasicos. Los
modifica, los hace terrorificos para diversién de su
nieto. El patito feo, por ejemplo, huye entre los
pasillos de un castillo encantado o se paraliza frente
a la cara de un arbol monstruoso en un bosque de
pesadillas. Las maestras de la guarderfa llaman a los
padres del pequertio; les piden que hablen con su hijo,
que lo reprendan para que no asuste maés al resto de
los nifios con sus historias perturbadoras y sus
versiones terrorificas.

El abuelo lee a su nieto. Cada libro se
despliega y abandona su forma: cuando pasan
caballos, los dedos y ufias del abuelo trotan contra el
respaldo de madera de la cama; cuando alguien
camina entre las paginas, el abuelo camina sentado;
cuando el viento es apenas una brisa, el abuelo sopla
sobre la cara del nieto; cuando llega a un capitulo
torrencial, el abuelo silba contra los éarboles de
sombra que se elevan desde el velador. El nifio, que
ahora trae cuerpo de adulto, no puede evitar hacer
todos los gestos y muecas de los personajes de las
obras, no puede dejar de decir, en un susurro,
algunas palabras para entender cémo suenan, o
acariciar la cara de una mujer para entender la piel
que es de papel y tinta del otro lado.

La abuela no sabe leer; la abuela ensefia a
leer. Le pide a su nieta que aprenda con ella. Desde
los extremos de la vida, desde la misma orilla
curiosa, ambas repasan la musica de cada letra, de
cada palabra, de cada texto. Saben que esa musica
ahora les pertenece, que son colegas en ese
encantamiento y que, al comienzo o al final, los libros
son también vida dormida, vida que despierta.

Personajes e historias

Eligié ese colegio porque queria aprender electrénica, pero no
estd muy seguro de nada; todavia no se quita el gusto del Primario. No
sucede mucho hasta mediados de afio. La profesora de Lengua les da
una fotocopia, un cuento de género terror, de un autor norteamericano
de no sabe él qué siglo. El relato es sostenido e inquietante desde el
comienzo: hay un tipo que asegura no estar loco, que ademds detesta a
un viejo que vive con él; detesta un ojo de ese viejo. Luego, un asesinato
y, finalmente, el tipo frente a la policia, delatdndose a si mismo. Relee el
cuento varias veces; se lo lee su padre; lo lee otra vez junto a sus
compafieros de Primer Afio. Ahora estd seguro de que ama a Poe como
al altimo grupo de rock, como a sus superhéroes de hasta hace poco.
Sabe que leera todos los relatos de ese autor y sabe que eso serd gran
parte de su vida durante el Secundario, los momentos que se dedicara a
si mismo. Sabe que, entre las sorpresas y placeres de esos tiempos, se
escuchara siempre, en el piso, en la cabeza, oscuramente, tiernamente,
el latido de un corazén, y que es el suyo, el que lo delata como lector.

Autores lectores

El escritor Ricardo Piglia nos recuerda al Borges que estaba mds
orgulloso de lo que lefa que de su labor de escritor. Ricardo Piglia se
recuerda a s mismo con tres o cuatro afios. No sabia leer pero siempre
veia leer a su padre. Un dia toma un libro de la biblioteca; es un libro
azul; se sienta en el umbral de su casa, lo abre y pasa sus ojos por
signos indescifrables. Hay alli una escena, un simulacro, una ficcién. El
pequefio Piglia quiere que lo vean leer. De pronto, una sombra le tapa
la luz; es alguien que se ha detenido frente a él; lo mira en silencio y
finalmente le dice que tiene el libro al revés. A partir de ese momento,
como lector, como escritor, Piglia no ha dejado de dar vuelta los libros,
de leer al revés, de otra manera, que también es leer.

A los nueve afos, Julio Cortazar ya era un solitario que se pasaba el dia
leyendo. Su madre debia sacarlo de los pelos al sol. En esos dias, un
médico receté que habia que prohibirle los libros durante cuatro o cinco
meses. Sensible, comprendiendo el gran sufrimiento que significaria
para él, su madre se los devolvi6 al poco tiempo y le pidié simplemente
que leyera menos, lo cual fue aceptado por Julio. Con los afios, Cortazar
debi6 pensar mucho en aquel médico, sobre todo al terminar El Quijote.



MILITANTES DE LA VIDA

El lenguaje es el verdadero y originario contrato social entre los hombres. Pero a diferencia de todos los contratos posteriores que nos
ligan y encauzan, es un contrato hecho para liberarnos de nuestra propia gravedad, de nuestro peso, de la materia que nos identifica

entre sus rutinarios limites. (Savater, F. Deberes y gozos de la palabra. En Loor al leer. Madrid: Aguilar).

Lector 1
Como bien sabemos, la cuadra del Angel Gris esta en la
calle Artigas entre Bogota y Bacacay. Sucede alli algo muy
particular: en una de las veredas no es posible ser bueno.
En la otra es imposible ser malo.
(--2)
Atn no tengo decidido cual es cudl.

Alejandro Dolina, La calle del bien y del mal
Lector 2
Un dia de noviembre que amanecié lloviendo me desperté
después que aclaré. Se ofa el rumor del agua, complejo y
monétono -jCuéntas veces se ha dicho lo mismo sobre la
lluvia! Por las celosias entraba en el dormitorio una luz
verdosa. Me quedé tirado en la cama, con los ojos abiertos,
mirando la penumbra que era cada vez mas débil pero que
se espesaba cerca del cielorraso. Un suefio que acababa de
tener permanecia en mi mente, obstinado...
:Qué lloramos de nosotros mismos cuando nos lloramos en
suefios?...

Juan José Saer, El que se llora

Lector 1
Un abandono en suspenso.
Nadie es visible sobre la tierra.
S6lo la musica de la sangre
Asegura residencia
En un lugar tan abierto.
Alejandra Pizarnik, Antologia Poética

Lector1y2

-Por qué cantamos
Cantamos porque el grito no es bastante
y no es bastante el llanto ni la bronca
cantamos porque creemos en la gente
y porque venceremos la derrota

cantamos porque el sol nos reconoce

y porque el campo huele a primavera

y porque en este tallo en aquel fruto
cada pregunta tiene su respuesta

cantamos porque llueve sobre el surco

Contrapunto de lecturas, misica y
cancion. Plan Provincial de Lectura.
Erika Hepp en saxo. Coro de la
Subsecretaria de Promocion de
Igualdad y Calidad Educativa.

y somos militantes de la vida
y porque no podemos ni queremos
dejar que la cancién se haga ceniza.

Mario Benedetti
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LECTURAS PARA ENCONTRARNOS

Leer, cuando se lleva a cabo con linterna propia, es tan dificil y
apasionante como escribir. Tanto quien escnbg como quien lee, CONTINUIDAD DE LOS PARQUES
aun entreviendo el fracaso, buscan la revelacion certera de lo
que somos, la revelacion exacta de la conciencia personal de
uno mismo, y también de la del otro. (Vila-Matas, E. -2009,
septiembre-. El lector activo. Diario El Pais)

“Casi todos los cuentos que he escrito pertenecen al género
llamado fantastico por falta de mejor nombre (...) y se oponen a
ese falso realismo que consiste en creer que todas las cosas
pueden describirse y explicarse (...) dentro de un mundo regido

Presentacion autores y textos de la mas 0 menos armoniosamente por un sistema de leyes, de
Campafia Provincial de Lectura, principios, de relaciones de causa a efecto, de psicologias
Mgtr. Graciela Bialet, definidas, de geografias bien cartografiadas...” (Cortazar, J. -
Coordinadora Region | Plan 1970- Algunos aspectos del cuento. En revista Casa de las
Lectura del Ministerio de Américas. La Habana).

Educacion de la Nacion, y Reyna
Carranza, autora de “Don Arrieta”,
cuento que integra la coleccion

Lecturas para encontrarnos.

Puesta en escena a cargo de estudiantes del Departamento de Teatro, Escuela de Arte de la Facultad

L. de Filosofia y Humanidades, Universidad Nacional de Cérdoba.
Continuidad de los parques

Habia empezado a leer la novela unos dias antes. La abandoné por negocios urgentes, volvié a abrirla cuando regresaba
en tren a la finca; se dejaba interesar lentamente por la trama, por el dibujo de los personajes. Esa tarde, después de
escribir una carta a su apoderado y discutir con el mayordomo una cuestién de aparcerias volvié al libro en la
tranquilidad del estudio que miraba hacia el parque de los robles. Arrellanado en su sillén favorito de espaldas a la
puerta que lo hubiera molestado como una irritante posibilidad de intrusiones, dejé que su mano izquierda acariciara
una y otra vez el terciopelo verde y se puso a leer los tltimos capitulos...

Cortazar, J. (1996) Final de juego. Barcelona: Alfaguara
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BREVE TERTULIA ARGENTINA

Una historia de largo alcance de las lecturas y los
lectores ha de ser la de la historicidad de los modos
de ingreso. y de apropiacion del «mundo del texto»: un
mundo de objetos, formas y ritos cuyas convenciones y
disposiciones sirven de soporte y obligan a la
construccion de sentidos

(Cavallo, G. y Chartier, R. coords. — 1997- Historia de
la lectura en el mundo occidental. Madrid: Taurus)

MEMORIA, LECTURA, PALABRAS

El texto escrito yace inerte e inexpresivo ante nuestros 0jos. No
hay nada vivo alli, s6lo rasgos apagados, un intento por existir,
un libro, las paredes de arcilla de una olla vacia. El texto escrito
es un recipiente. Eso que no es el libro es la lectura. Leer es
caer al vacio, ingresar en ese espacio por propia voluntad y en
ese acto otorgarle al liboro su esencia, su razén de existir: ser
leido... ser un sitio habitable.

Sila lectura en cualquiera de sus formas es un ente intangible, la
lectura en voz alta demanda un acto de creacion: una ilusion
sonora que pueda ser vista. No se lee en voz alta para ser
escuchado, leemos en voz alta para que los que escuchan vean
el sonido, se arropen en él, lo habiten (Castro, R. Habitar el
sonido. En Revista Nuevas Hojas de Lectura. Bogotd)

Escenas de lectura a cargo del Profesor Sebastian Pons y sus
estudiantes de Nivel Secundario del Instituto Privado La Primera
Ensefianza

PATRICIO CONTRERAS INVITO A HABITAR EL
SONIDO... Y LE PUSO VOZ, ENTRE OTROS, A...

Construcciéon

Amo aquella vez como si fuese tltima,

bes6 a su mujer como si fuese tltima,

y a cada hijo suyo cual si fuese el tnico,

y atraveso la calle con su paso timido.

Subi6 a la construccién como si fuese maquina,
alz6 en el balcén cuatro paredes sélidas,
ladrillo con ladrillo en un disefio magico,

sus ojos embotados de cemento y lagrima.
Sentdse a descansar como si fuese sabado,
comi6 su pobre arroz como si fuese un principe,
bebid y solloz6 como si fuese un naufrago,
danzé y se ri6 como si oyese misica

y tropez6 en el cielo con su paso alcohdlico.

Y flot6 por el aire cual si fuese un péjaro,

y terminé en el suelo como un bulto flaccido,

y agonizé en el medio del paseo publico.
Muri6 a contramano entorpeciendo el transito.

(Chico Buarque, 1971)
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canciones, graffitis, historieta”

]% ~—
S 5 .

“Exploracion de formas no tradicionales de la expresion

literaria:

Disefio Curricular de la Educacion Secundaria (2011-2015), Ciclo Basico,
Tomo 2. Ministerio de Educacién de la Provincia de Cérdoba

| eerhistorietas argentinas: una propuesta para [F ducacion Secundaria

Es posible realizar diversos recorridos y abordajes, desde diferentes perspectivas: cronolégica, tematica, autoral, entre
otras. Sea cual fuere el criterio escogido, no deberia delimitar las lecturas, los analisis o las interpretaciones posibles.

Proponemos —para un abordaje integral por parte del estudiante, y a partir de las mediaciones pertinentes por parte del

docente— que se recorran las diferentes manifestaciones del género historieta:

Videtas aisladas

Algunos autores:
Fontanarrosa,
Crist, Nick...

Tiras comicas
Mafalda, Clemente,

Ramona, Batu, Divito,
Rep...

Episodios en una o mas Péginas

Las puertitas del sefior Lopez,
Las tiras de Caloi o Maitena

Boogie, el aceitoso,

Revistas de historietas

Hortensia, Skorpio,
Humor, Fierro...

Revistas de historietas sobre un
dnico Pcrsonajc

Andanzas de Patoruzu,
Isidoro, Cazador, Cybersix...




| ibros de rccopilacién

Macanudo de Liniers,
Contratapas de Rep...

Colaboraciones en discos
Por una noche mas, de Ariel

Rodriguez, con dibujos de
Tute, Qué publico de

[ ibros

Novclas gréficas

El Eternauta, El Peregrino
de las estrellas,
El suefiero, Boggart...

con

historietas

inéditas

El arte

buen comer de

Quino,

Corazoén de

Tute...

del

Cn’tica o genealogia
Aportes de Oscar Masotta,
el libro Historia de la
historieta argentina —Trillo,
Sasturain, Saccomanno...

Aclaptacioncs al Comicde
otras cxPrcsioncs artisticas

La ciudad ausente, adaptada
por Scafati y De Santis a
partir de la novela homénima
de Ricardo Piglia...

Matcrialcs audiovisuales

Imaginadores (la historieta
argentina);

Ver para leer -entrevista a
Carlos Trillo y Horacio
Altuna.

porqueria de Luis Pescetti,
con historietas del mismo
autor...

daptaciones filmicas de historietas
P

Largometraje: Las puertitas del sefior Lépez...
Serie animada: Cybersix...

Colaboraciones

intcrdisciplinarias

El libro Oops! y el espectaculo
homénimo del cantautor Kevin
Johansen, la banda The Nada
y el humorista gréfico Liniers...

Mucstras €n museos

La historieta argentina, en Angouléme,
Francia, en 2008,

Museo Barrilete -ciudad de Cérdoba-:

El mundo segun Mafalda -Quino-
Chanti para todo publico -Chanti-
Una muestra Macanuda -Liniers-
www.museobarrilete.com/muestras/

Los invitamos a visitar el blog:
http://lecturaspiyce.blogspot.com

Alli les acercamos datos
bibliograficos de estos recorridos
para acompafarlos en la blsqueda,
en el encuentro de estos materiales.

Otro sitio Web recomendable
www.historieteca.com.ar
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'ENCUENTROS CON PALABRAS - -

——— —

| iteratura Juvcnil sin comodidad

“No importa el género que csccjamos. Ni la edad de nuestros lectores. 51'
alguna ob]igacic’m tiene la literatura es la de generar una crisis en quien esta
leCndO.

Farto de la Premisa de que existe una literatura “Proveclﬁosa” para los
J’évencs. Y entiendo como Provcchosa no la lectura utilitaria o didactica, sino
aque”a que Procluce una crisis en el lector.

T oda buena lectura; cligo, todo acto de lectura acabado conlleva una crisis.
(risis en su sentido Primario, que implica: scparacic'm, distincion, eleccion,

decision, clisPuta, emision de unjuicio‘ Si un texto literario no nos induce, o no

nos Permite, separar, c{istinguir, elegir, decidir, disputar y emitir uijuicio, ese
texto literario no es para nosotros”.

Rccupcraclo el 28/04/10. Fucntc: http:// grctcLuab.Pangca.org

El punto de Partida de la E_scuc]a reside en el valor del cuento Yy de la lectura comPartida como formas
artesanales de comunicacion y como exPeriencias esenciales en la construccion de la identidad individual Yy la

memoria colectiva.

Acompaﬁar a otros con cuentos, ya sca desde el arte y su funcion Poética o desde el campo social Y

comunitario, es volver a recrear esa exPeriencia singularmente humana de comPar'tir relatos alrededor del Fuego,

RCAEN A,
5 TIRA
&
¥

para que las historias no se Pierclan.

chupcrado 27/04/10. Fucntc: l-nttp://www.cscuclaclclapalabra.com.ar


http://gretel-uab.pangea.org/index.php?option=com_content&task=view&id=226&Itemid=119
http://www.escueladelapalabra.com.ar/quienes_somos.php

2Qué debe tener un texto para nifios para

ser considerado literario?

—Tener varias ]ecturas, un trasFonc{o, muchas capas, tiene que Poder ser Penetrac]o hasta
diferentes niveles. (In buen cuento tiene la virtud de Poc{cr ser disfrutado tanto porun chico
como por un adulto. Conozco docentes que todavia les preguntan eso a los chicos "qué
quiso decir el autor™. Y conozco otros que cambian la pregunta por: ";qué cosas se dicen aqui
que no estan escritas?" Esta Pregunta es un l'1a”azgo de una de mis a|urrmas, Ac{riana
Arnedo; la descubrio trabajanclo con sus alumnos. | a pregunta que mencioné Primero, cierra.

| ade Adriana, abre a mL’JltiP]es lecturas.

Rccupcraclo el 28/04/10. Fucnte: l‘nt’cp://www‘imaginaria‘com.ar/l Z/‘i'/humorgpocsia.}‘rtm

Los cuentos son lugarcs donde lﬂabitar, dentro de la imaginacién. E| narrador cuenta
cuidando el ritmo de las Pa|abras, la cadencia de la voz, los gestos y ademanes y ve las
ima’gencs Proycctac{as en su interior antes de contarlas. Las ima’gencs a suvez se suceden
dentro del que escucha pero coloreadas por su historia y sus vivencias Pcrsonalcs. De este
modo el que escucha se convierte a su vez en creador de imagenes nuevas, Anicas, ProPias.
| os cuentos Puedcn abrirnos imagenes que conformen un suceso nuevo acerca de quiéncs

SOmMOos.

PO,
& ?:L*l“”“ A

Rccupcraclo 27/04/10. Fuente: ht‘tp/ ’/www.sembrando-cuentos.com.ar/htms—c/} Fr_PrinciPal‘l'ltml
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http://www.imaginaria.com.ar/12/4/humorypoesia.htm

"Si en alglﬁn momento fue necesario
guardar los  libros en temp|os
llamados bibliotccas, quiza’ ]’105
necesiten salir a cielo abierto. [
libro que se habla se multiplica, nadie

es su duefio”.

F nun mundo

yenuna Argcntina

donde las mascaras

ocultan cada dia mas la vida
la voz desnuda del narrador
Pucdc ser

una Posib]e resurreccion cotidiana

F nunmundo
yenuna Argentina

que enmudece Yy silencia
cada dl’a,

la palabra del narrador
puede ser denuncia

simP[emente POI’ ser bc”a

Maria Héguiz.

Rccupcraclo 27/04/10.

Fuente: http:// www.clrn’aqucargcntino.com.ar/ index-educacion.htm
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Yo clﬂo los textos que clﬂo porque Primcro me
atravesaron el alma, y poreso mismo los quiero

comPartir.

Rccupcraclo 27/04/10.

Fucntc:
httP://wwwi.rioncgro.com.ar/cliario/ZOOS’/1 1/18/
12585083%9185.php

la Palabra -oral o escrita-, es un simbolo. (Cada
lector transforma ese simbolo seglin su propia
mirada. Y la Palabra, tan rcPrcscntativa, tan
maleable, tan inasible, estd ineludiblemente
vinculada a la accion. [De otro modo seria un

garabato hucco, céscaras vacias.

chupcraclo 27/04/10. Fuente: http/ '/ www,Planlcctura,ccluc‘ar


http://www.elniaqueargentino.com.ar/index-educacion.htm
http://www1.rionegro.com.ar/diario/2009/11/18/1258508339185.php
http://www1.rionegro.com.ar/diario/2009/11/18/1258508339185.php

En una nota Publicacla recientemente en Fégina/il usted reivindica el valor de la escuela para formar
lectores. También, Yy yano dentro de la educacion Formal, coordina talleres literarios dentro del Froyccto
Puentes [ scolares ~con chicos en situacion de calle~ yen el programa Bibliotecas para armar. 5OcuPa la

literatura un lugar enla cscucla_g otro {:ucra de ella?

-5, y creo que la diferencia la marcan bien los términos formal/informal. Muchas veces el sistema formal no
Pucc{c salirse de esa gormalidac{, ya muchos maestros y maestras nos cuesta mucho hacer un taller literario
dentro del graclo con la libertad de forma que deberia tener: sigue siendo una hora de Lengua. Pl chico
siente el peso del contexto. | a maestra Probchmcntc le corrige las faltas ortogra’]cicas y “se le va la mano

con eso”. | ntonces el chico se preocupa por eso 4 no se Iarga a escribir.

chupcraclo 27/04/10. Fuente: http/ '/ Portal.ccluc‘ar/ noticias/entrevistas/| mario-mendez-a-leer-la-vida-se-1 ‘PhP

“Muchos Yy diferentes tiPos de materiales escritos. Distintas maneras de relacionarse

con ellos. Md[tip[es Propésitos Yy vinculos con la Pa]abra escrita desde los Primeros
contactos con la lectura y la escritura; incluso, antes de que se tenga la nocion del
a]]cabeto, garantizarian una Percepcién de la cultura escrita como un va!org no como un

instrumento”.

Cirianni, (5. Yy rcrcgrina, LM. (z005) Rumbo a fa lectura. Bucnos Aiires: Colihue

; hi’-\"‘?;i—ﬂf
Y
E3 R
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http://portal.educ.ar/noticias/entrevistas/mario-mendez-a-leer-la-vida-se-1.php

PALABRA PUELICADA

Mura]es de Lectores

Las paredes de las escuelas son espacios publicos que cuentan historias, huelen a polvo seco de tizas, a plasticolas
cristalizadas, a manos grasosas de crayones.
Son soportes que, literal y metaféricamente, “nos han soportado”; donde hemos apoyado la espalda fria, las manos paspadas,
hemos grabado nuestras manos con témpera.
Espacios visibles, comunitarios, compartidos, que pueden representar: -la norma establecida mediante un “prohibido rayar”; -un
trabajo direccionado con propdsitos evidentes por medio de un “seamos solidarios”; -una apropiacion transgresora, contundente,
anonima en “insultosdetodaindole”.
Generalmente, estan pintadas con sintéticos al aceite, lo que parece decirnos “todo lo que usted escriba 0 ensucie, sera
lavable”.
Por la importancia y contundencia de estos espacios cotidianos, les propusimos a las escuelas que pegasen esta serie de
murales alli, para que sean materiales de acompafiamiento pedagdgico que lleguen a todos, donde transiten aquellos y aquellas
que no pueden acceder a un cajon de direccion, a un juego de llaves de armarios poderosos de “materiales ministeriales”.
Ahi propusimos que se pegasen estos “murales de lectores”, en verdad afiches con dimensiones incomodas, que puntualmente
tuvieron el propdsito de acompafiar en la formacion de lectores de literatura desde la afirmacion:

La literatura es Arte.

Ahora los invitamos a ingresar al blog: http//muralesdelectores.blogspot.com para contarnos qué pasé con esos incomodos
afiches que les proponian hablar y leer sobre lectura, sobre literatura.
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AHORA NO %P?Efims

Lccr Cc’)rcloba

Bajo el nombre: ¢| ecturas para encontrarnos”, se Pub]icaron textos literarios de siete autores
cordobeses en el marco de la Campaﬁa [Frovincial de [ ectura que desarrolla el flan [ ectura Nacién en
articulacion con el flan Frovincial de [ ectura.

I recorrido que se propone es diverso, variado en autores y géneros: Kegna Carraﬂza, Ju]io
Caste“anos, Martin Crista], Li]iana Mogano, Bachi Sa!as, Nelson Speccl—lia Yy Perla Suez
escribieron cuentos, poesia y relatos y cedieron sus derechos para que sus textos Heguen alas escuelas,
los docentes, los estudiantes de nuestra Provincia.

[ ste recorrido literario da cuenta de la diversidad de la literatura cordobesa actual.

(Como dice Michele Petit: <A veces un encuentro Puede hacernos vacilar, hacer que se tambaleen
nuestras certiclumbres, nuestras Per’cenencias, y revelarnos el deseo de ”egara un Puerto enel que nadie
nos esPera”*. O en el que nos espera lo iﬂesPerado, Poclrl’amos agregar. [ stas siete Publicaciones,
quieren clesPertarg avivar ese deseo de conocer nuevos mundos, de conocernos a nosotros mismos Yy de

encontrarnos con las infinitas Posibilidades que nos ofrece la literatura.

*Fctit, M (ZOOO). Congrcso Mundia| de ]BBY (lntcrnationa| Boarcl on Books for Your\g Fcoplc), Cartagcna
de |ndias. Colombia
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PALABRA ToMADA Arfo 1. N20

Palabra Tomada deliberadamente esta destinada a las escuelas de la provincia de Cordoba. Y
desde la mas convencida de las convicciones nos proponemos construir una publicacion que sea
respetuosa de todas las lecturas que acontecen en los espacios escolares.

En ese sentido, la busqueda de material que la constituya tiende a proponer nuevas miradas,
desafios oportunos, alternativas para volver a mirar practicas ritualizadas, naturalizadas.

El primer nimero se produjo apostando a un formato diferente, la incorporacion de especialistas
(vinculados 0 no a las escuelas), de lectores asiduos, otros conflictuados, algunos més relajados.

La revista, que en realidad es publicacion y a la cual se la designé como el libro del Plan de Lectura,
asume el desafio de ser, mas alld de toda catalogacion precisa, un objeto cultural que aporte, al
menos, ideas, recorridos de lectura, palabras tomadas por mdltiples voces provenientes de diversos
sectores.

Sabemos que se distribuyo por el sistema educativo y comenzd a circular, en manos de lectores, por
aulas, salas, bibliotecas, inspecciones...

Se present6 en la Biblioteca Cérdoba un dia que -sin dudas para supersticiosos- avecinaba que algo
comenzaba a acontecer... léase como rito de iniciacion, entiéndase como augurio fértil y auspicioso o
simplemente aguafiestas: un diluvio inund6 la ciudad. Cualquier similitud con su recepcion, hdganoslo
saber. Gracias por leer.
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PALARRA DE LECTORES - -~

— -

Carl:a abierta a | ectores de /‘> alabra 7T omada

«|_ecturas: del esPacio intimo al esPacio

Publico”

Michele Petit, FC T, 2009.

[ stimados lectores:

I sta seccion tiene como Propési’co construir un esPacio en el cual ustedes tomen la Palabra.

Falabra Tomadaes una Publicacic’m anual que ”ega a todas las escuclas (de todos los niveles
Yy modalidades) de la Provincia de (Cordoba. Por lo tanto, qucclan invitados todos los
integrantes de la comunidad educativa a enviarmos sus lecturas, aportes, comentarios,

sugerencias, criticas, preguntas...

Les proponemos entablar un Primer contacto en el blog:

PALABRA TOMADA

httP//PalabratomadasPigce.fnlogs,:)ot.com
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PALAERA EIRLIGTECA

Af)RlENDO TESOROS:BIBLIOTECAS ESCOLARES

Por Fatima Serione*

“Que otros se jacten de las paginas que han escrito; a mi me
enorgullecen las que he leido”
Jorge Luis Borges

En el acto de leer se produce un encuentro dialdgico entre el
libro y el lector, quien resignifica el texto; desarrolla una
experiencia propia, singular; reconstruye el mundo que lo
rodea; pone en palabras su propia
historia, la de su grupo de pertenencia y
la de su comunidad.

Quien no tiene acceso a los libros
esta menos “equipado” para habitar
las sociedades del conocimiento, por
lo tanto, la biblioteca escolar, como
agente universal de inclusion, es
clave para el desarrollo de précticas
de promocion de la lectura que igualen las posibilidades
de los estudiantes, especialmente en contextos social y
educativamente vulnerables.

diferentes

corjur\to

La Biblioteca Provincial de Maestros de la Subsecretaria
de Promocion de Igualdad y Calidad Educativa
(SPIyCE), como hiblioteca cabecera del Ministerio de
Educacion de Cdrdoba, lleva adelante ejes de accion a

Fortalecimiento de las bibliotecas

actores

instituciones de la comunidad en su

través de Programas y Proyectos que incluyen y
sostienen las bases sociales de la promocion de la
lectura, el fortalecimiento de las bibliotecas escolares y
el trabajo en red con diferentes actores sociales e
instituciones de la comunidad en su conjunto.

PROGRAMA BERA
Bibliotecas [ scolares Y Espccializadas

de la RcPﬂblica Argcntina-.

cscolarcs 5 Cl trabajo ecn I"Cd con

Este Programa propone, entre otras
acciones, brindar capacitacién a los
bibliotecarios en la automatizacion de
las bibliotecas a través de la aplicacion
del SIGB (Sistema Integrado de
Gestion Bibliotecologica) Aguapey, creado por la
Biblioteca Nacional de Maestros. Al no aplicarse una
politica invasiva, los docentes-bibliotecarios y las
escuelas solicitan ingresar en la capacitacion,
integrandose a la Red del Programa BERA para, una
vez dominado el uso de la tecnologia, contribuir a la
difusion de la informacion.

sociales e




La capacitacion en Aguapey posibilitd el contacto directo
con las instituciones educativas, facilitando asi el
reconocimiento de sus necesidades y fortalezas, y el
disefio por parte de la Biblioteca Provincial de Maestros
(BPM) de otras acciones para la conformacion de
bibliotecas y acompafiamiento de los docentes y
bibliotecarios.

RED FROVINCIA

DE BIBLIOTECAS PEDAGOGICA

En el interior provincial se dispone de nueve bibliotecas
pedagégicas que dependen  administrativa 'y
pedagogicamente de la SPIyCE y son
coordinadas por la Biblioteca Provincial de
Maestros.

Entre las distintas acciones que realizan las
bibliotecas pedagdgicas para promover el

| abiblioteca escolar...un
elemento desestabilizador de

rutinas y tradiciones, fuente

. Interaccion con
otras
instituciones
culturales
vernaculas como
museos,
bibliotecas
populares,
universidades vy
otros representantes ministeriales.

En este contexto y teniendo en cuenta el positivo
impacto social que generan las
actividades culturales organizadas
por las bibliotecas pedagbgicas en
su zona (en las que con criterio
plural son invitados a participar todos

libro, la lectura y la biblioteca se destacan: de nuevas propuestas de los agentes ~ comunitarios), la

. Talleres de lectura en las escuelas ~ organizacion del trabajo, los Subsecretaria ha tomado la decision
de todos los niveles. espacios y los tiempos der,ﬁrear "r‘g_‘;"%s b'bl'orteC?S que

»  Seguimiento de proyectos de  cocolares, xistentes con ¢l objetvo de
bibliotecas escolares. ) .

. Trabajo cooperativo con  los continuar estimulando la lectura en la

Municipios locales en organizacion de eventos
culturales, bibliomévil (la municipalidad y la
biblioteca pedagdgica van a los jardines),
maraton de lectura en la comunidad,
conferencias y debates sobre temaéticas de
importancia local, regional y nacional.

o Jornadas con la presentacion de agentes
culturales de la zona: musicos, actores, artistas
plasticos, promotores culturales.

vasta geografia regional, especialmente en aquellos
parajes més alejados de los circuitos centrales.

PROYECTO DE PROMOCION

DEL LIBRO Y LA BIBLIOTECA

La biblioteca escolar no debe pensarse exclusivamente
como una herramienta para mejorar cualitativamente la

escuela, sino que debe entenderse como un instrumento
de cambio e innovacion, un elemento desestabilizador
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de rutinas y tradiciones, fuente de nuevas propuestas de
organizacion del trabajo, los espacios y los tiempos
escolares.

Ofrecer a los estudiantes la posibilidad de frecuentar los
libros, es abrir la puerta al pensamiento critico y creativo
y con él, a la disposicion inquisitiva y el cuestionamiento
delo que por “establecido” se percibe como inalterable.
La Biblioteca Provincial de Maestros realiza,
a pedido de las instituciones educativas, de
los maestros de apoyo o de los inspectores:
Talleres de animacion a la lectura con padres
y estudiantes con el objetivo de acercar a la
familia estrategias que permitan que se
reconozcan como los primeros mediadores
de lectura de sus hijos.

Talleres de promocion a la lectura con
docentes y estudiantes a través de las
bibliotecas ambulantes.

Talleres con docentes sobre la debida
utilizacién y funcionamiento de la biblioteca
escolar. En estos espacios de intercambio se busca
asesorar en la organizacién tanto de las bibliotecas
escolares como de proyectos especificos donde se
involucre a la biblioteca como centro de recursos para la
comunidad educativa.

Documento ABRIENDO TESOROS
BIBLIOTECAS ESCOLARES

A partir de la necesidad de incorporar plenamente a las
bibliotecas a la gestion institucional y de conformarlas no sélo

como un espacio de recursos Yy materiales, sino,
fundamentalmente, como un lugar donde se disfrutan lecturas,

se construyen aprendizajes y se participa en acciones de
extension cultural, la Biblioteca Provincial de Maestros
elabor¢ en el afio 2010 un documento que tiene el propésito
de brindar a los docentes y bibliotecarios escolares algunas
orientaciones tanto para la organizacion y funcionamiento de
la biblioteca escolar, como para la dinamizacién vy
potenciacion de su rol cultural y educativo.

ORNADAS D

BIBLIOTECAS ESCOLARLE

La Biblioteca Provincial de Maestros y la Red
Provincial de Bibliotecas Pedagdgicas han
realizado -desde el 2008- tres encuentros
provinciales con docentes, bibliotecarios y
agentes culturales con el fin de compartir
experiencias y reflexiones en torno al rol de la
biblioteca y el docente: bibliotecario escolar, la
promocidn de la lectura y la gestion de la
informacion en el marco de la sociedad de
redes.

Estos encuentros provinciales permiten a los
docentes/bibliotecarios escolares socializar los proyectos
relevantes en pos de la lectura y la gestién cultural y brindar a
los asistentes la posibilidad de reconocerse en un lugar
privilegiado como promotores de lectura y mediadores
culturales.

Para el afio en curso esta prevista la realizacion de un Foro

Nacional de Bibliotecologia “Lectura, imaginario e identidad en
la Argentina del Bicentenario”.

PROGRAMAFPROVINCIA

DE ARCHIVOS ESCOLARE.

El Programa Provincial de Archivos Escolares, que surge en el
afio 2010, rescata la documentacidn (actas de reuniones,



fotografias, recortes de periddicos, etc.) como herramienta de
reconstruccion historica de la vida en el interior de las
instituciones educativas enfatizando su relacion con la
comunidad que las vio nacer para volver a poner en valor sus
patrimonios.

Este Programa nace del Programa Nacional de Archivos

Biblioteca... cspacio de recursos Yy
materiales, sino fundamentalmente como
un !ugar donde se disfrutan !ecturas, se
construyen aPrenclizajes yse Participa

en acciones de extension cultural

Escolares impulsado por la Biblioteca Nacional de Maestros y
en la provincia de Cdrdoba es coordinado por la Biblioteca
Provincial de Maestros.

Las acciones de los centros educativos y la difusion de
la importancia de preservar la identidad local y regional,
se complementa con el Curso de Patrimonio Cultural:
escuela, archivos y museos.

FROGKAM A

ABUELO, CONTAME UNCUENT

A partir del afio 2009, el Ministerio de Desarrollo Social,
a través de la Subsecretaria de Adultos Mayores, firmo
un convenio con el Ministerio de Educacion de Cordoba
a través de la Secretaria de Asuntos Institucionales y de

la Secretaria de Educacion, Subsecretaria de Promocion
de Igualdad y Calidad Educativa y la Biblioteca

Provincial de Maestros y organizaron conjuntamente el
Programa Provincial Abuelo Contame un Cuento.

La BPM organizd, para adultos mayores, una
capacitacion, desde la literatura, lo que permitid
introducir y desplegar el mundo de la imaginacién y de
las palabras.

Dado que los abuelos son fundamentales en la estructura
familiar y social, recuperar su participacién en distintas
actividades comunitarias, es vincular el pasado y sus saberes
con la construccion de la sociedad actual.

Con la visita de los abuelos a las escuelas se recrea un
espacio de encuentro entre
generaciones con la
intencion de recuperar la
tradicion de la lectura,
entretejiendo la historia
con la fantasia a través del
lazo afectivo que se funda
en el vinculo abuelos-
nietos.

PROYECTO DE PROMOCION
ALALECTURAENCONTEXTOSD

En el afio 2009, desde la Biblioteca Provincial de Maestros,
comenz6 el trabajo en red con el “Programa Bibliotecas
Abiertas en Contextos de Encierro” de la Direccion de
Jovenes y Adultos del Ministerio de Educacion, con la
Direccion de Educacion del Ministerio de Justicia y con el
Instituto Goethe.
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Se inaugura la primera biblioteca de la Provincia enmarcada
en este programa y se realiza teatro leido y teatro de titeres
para los estudiantes privados de libertad y los docentes de
dichos centros educativos.

Estas acciones dieron lugar a diferentes necesidades y
durante el afio 2010 se dictaron cursos de promocién a la
lectura en los penales, cursos de bibliotecas escolares en
contextos de encierro y
cursos de asistentes de
biblioteca, destinados a
docentes del Ministerio
de Educacién y del
Ministerio de Justicia que
realizan sus actividades
en las escuelas
carcelarias.

Generar  Dbiblioteca en
contextos de encierro
implica crear condiciones
de disponibilidad y de acceso a la lectura que permitan a los
estudiantes privados de la libertad:

0 Contactarse con productos culturales diversos creando
un espacio de libertad cultural que permita a los internados
salir de la estrechez de sus celdas.

0  Acercarse gradualmente hacia la recomposicion del lazo
con la sociedad habilitando caminos para la inclusion.

o0 Facilitar un lugar propicio para que los sujetos puedan
repensar y resignificar su proyecto de vida.

PALABRAS FINALE

Si la lectura es un medio de construccién de sentidos que
agrega capital simbolico y cultural a cada persona, si leer
brinda a los estudiantes la posibilidad de ser participes de la
sociedad del conocimiento e inaugura caminos hacia la
apropiacion de la palabra, es la biblioteca escolar, al decir de
Guillermo Castan, “un espacio de posibilidad para combatir la
desigualdad, el fracaso escolar y la exclusion, tan ligados al
origen sociocultural del estudiante” '

Blog de la Biblioteca Provincial de Maestros
http://bibliotecabpm.blogspot.com

Pagina:
www.igualdadycalidadcha.gov.ar/biblioteca

*Coordinadora de la Biblioteca Provincial de Maestros






PALAERA JUGADA
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Laura Dcvctach

fr . i
Nacié en la Provincia de Santa [Te, Argentina. F s licenciada en | etras Modernas, [Tacultad de [Filosofia y
[Humanidades de la Urxivcrsidac{ Nacional de Cérdoba. [Ha escrito cuentos, obras de teatro Yy libretos de television.

Ademas, ha realizado un imPor‘tante traba_jo de recopilacién de relatos, poemas, dichos y coPIas Populares. Fue
directora de colecciones de libros para nifios; coordinadora de talleres de escritura Yy grupos de trabajo Yy reflexion
sobre temas de | iteratura y | iteratura para nifios. [1a sido yes coordinadora de talleres y encuentros con nifios y
adultos en escuelas Yy bibliotecas de todo el Pal’s Yy conferencista en congresos nacionales ¢ internacionales.

F 1 Plan Frovincial de | ectura invité a | aura ajugarsc con las Pa|abras, gesto caracteristico de una intelectual
argentina que ha decidido resistir y construir desde la Produccf(’)n literaria Yy la reflexion poco ingenua y mas bien
critica de un escenario en la que ha sido Pioncra en nuestro pals: la Promocic’m de la lectura Yy la Procluccic’m de

literatura argentina desafiante, no cstcreotipac]a, minada de Palabrasjugac‘as 3jucgos de Palabras.



~:| jteratura infantil o | iteratura?

La Literatura, como todas las artes, es una manifestacion del ser humano que nace y se alimenta de
la humanidad y su mundo social. | os escritores somos clementos de este mundo social y los lectores
también. Podemos hablar de una relacion dialéctica de ser humano a ser social Yy también, de ser humano a
ser humano.

(‘JQ‘ué es Primero? 2 huevo o la ga”ina? (reo que lo imPor’cante es esa tarea colectiva que termina
definiendo qué se escribe y qué se lee enun Pafs. De ninguna manera digo que sea una tarea homogénea e
igua]itariaj hay demasiada gente, demasiados nifios que no “egan aleer. Salvando esta innegable realidad,
Podemos hablar de la eficacia de la | iteratura que inc]uge a los nifios. Ni para dejarlos ni para sacarlos de
la infancia. Simplemcnte para alimentarlos desde la Pa!abra Yy la creatividad de quienes escriben, como
deberia hacerse también con la musica, la Pintura, el teatro, el cine.

Fnlo Persona], hace cincuenta afios que ando enredada con las Pa!abras. Fase por muchos momentos,
muchas ctapas. Y sicmPre inicié mi escritura simplemente asi: escribiendo. Luego, la decantacion Yy el
ticmPo fueron, en los distintos momentos, dictando pautas. Tengo poemas y relatos que nacieron "Para
grandes“ Yy fueron destinados a los chicos. Y viceversa.

Quizés esto suceda cuando una no cree en la existencia de una sola infancia, de un solo tipo de
personas, ni de un solo tiPo de escritura ni de literatura.

Hace mas de cuarenta Yy seis afos, cuando escribfa, mostraba Yy Publicaba "La torre de cubos", tuve
muchas luchas. No todo fue acePtacic'm. For suerte a comienzos de los sesenta estaban las condiciones
dadas para cierta amPliacién del panorama en relacion a la cultura en general. AParece [ udeba con su
enorme Plan editorial masivo Yy ]uego (Centro [ ditor de América | atina. No olvidemos a Maria [ lena
Walsh en comPlicic{acl con la musica y tantas manifestaciones mas de la cultura Yy del ambito Poh’tico social
en apertura. " so dio cabida a muchos Permisos: alo que a mi se me sefalaban como incorPoracién de

regiona]ismos, tematicas no muy comunes, complejidac{ de Icnguajc, criticas sociales, etc. [* s decir, una
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literatura mas amP]ia que ”egalja a los nifios Yy que se parecia poco al lenguaje Yy al formato escolarizado al
que se estaba acostumbrado. Era la literatura contrabandeando novedades para los chicos alla por el 66.

For eso, Primero | iteratura, como un rio que va levando camalotes Yy rega]os para todos. Algo mas
Parecido al fluir de la naturaleza, al fluir del espiri’cu humano, que a la confeccion de textos cuadrados para

resPoncler a iﬂtCFCSCS cuaclraclos dC cier‘co sector dC una sociedad Cua&rada.
~:(C6mo describiria usted al destinatario de sus textos? ;Fara qué sirve la |_jteratura?

[ llector es una persona comP]eta que tiene el derecho a sentirse tocada por la Palahra Poéticaj por las
vibraciones de la ficcion, del texto todo. A reaccionar con su pura individualidad, mas alla de que siempre
se intente marcarles pautas. Y a comPartir sentimientos, sensaciones y saberes con otras individualidades
dentro de un grupo socia], hasta que se “ega a la instancia ideal de ser lector autonomo. No l’lag un
destinatario monolitico ni es tan facil definido. Mi exPeriencia con lectores (3 tomandome yo como
]ectora) me ha ensefiado a no creer semejante cosa.

Quizés suceda que al ir transcurriendo la experiencia con la Palabra, van creciendo con quien escribe
algunos /as interlocutores /as internos que representan a muchos de nuestros interlocutores externos.
Son Pcrsonitas que nos habitan. No Pienso en c”as, las siento Yy dialogo. I” se sera el cliélogo que mas
adelante sostendra el lector que accede al texto que escribo.

Como lcctora, dialogo mucho con los autores. Los textos nos van diciendo cosas que ellos no tuvieron
la intencion de decirnos. (Como escritora, me consta que por los agujeros de las letras voy diciendo cosas
que se me vuelan .Y menos mal que asi sea, que no todo sea literal y univoco.

Tampoco creo que la literatura ofrezca un servicio. [~ | servicio se lo Pic{cn los seres humanos enfilados en
la ensefanza, o en la busquecla de soluciones réPicJas para este maremagnun vital que nos rodea. O las

empresas que quicrcn hacer muy atiles los libros que venden.



| a literatura es una maravillosa oferta de los seres humanos que escriben para su medio, al que quizés
desecen conocer mas, descifrar sus enigmas, consolar y comprencler dolores, comPar’cir aiegrias. [ se
acercamiento es una bt’lsquec‘a de comPromiso. [~ so mientras se conocen a si mismos escribiendo. (_omo
decia recién, los escritores no tenemos idea, a veces, de todo lo que decimos al escribir. Y lo decimos
también para nosotros. Y es una maravilla que del otro lado de esa zonda tirada al infinito, siempre haga
alguien dispuesto arecibirla para construir sentidos mas amplios, distintos quiza’s, que aveces nos regresan
Yy nos completan. For eso creo en la necesidad de formar lectores autdénomos, sin Pautas que les hagan

ciueclaclo incrustadas como semaforos para dirigir sus formas de leer, sus movimientos de conciencia.

-:(Cémo entiende usted al rol docente-mediadorde lectura, en el proceso de formacion de lectores? LQué
reflexiones Pocfn’a aportar a los docentes-mediadores de lectura respecto a criterios de seleccion de
textos literarios?

Creo que con lo dicho se resPoncle en Par’ce a estas Preguntas. De cua]quier manera nunca se marca
suficientemente que el lamado docente- mediador debe ser Primero un buen lector que esta en funcién de
formar lectores.

Ser buen lector no signiﬁca haber consumido una gran cantidad de libros, ni tampoco muchisimos libros
que hablen sobre la promocion de la lectura. Ser buen lector no tiene que ver solamente con la cantidad ni
con el conocimiento de teorias sobre la ProFesio’n, sino también con el haber descubierto la lectura como
una forma de enriquecer la vida. De nada vale en musica conocer mucha teoria y solfeo si no entramos al
Plano gozoso, enigmatico, de la musica.

Para mi el docente que inicia en la lectura a otras personas es un acompafante eficaz que va construyendo
un camino a la par de la persona que acompafia. (on todo lo que eso implica de "dejar leer” como dice
(Genevieve [atte, de clcjar elegir, de observar9 sobre todo, acompafiar ctapas y gustos de c‘uien se inicia.
[" l lector nuevo nunca viene "vacio”. | rae un bagaje que quiza’s desconozca y que es vital para dar sus

Primcros pasos.
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| os criterios de seleccion tienen mucho que ver con el equipaje que el formador de lectores ya tiene y con
el que va adquirienclo en el camino en compaiiia de quién se inicia. || enamoramiento de las Propias
lecturas nos hace querer convidarlas, contagiarlas. FPero si surgen otros gustos en el camino, hag que
considerarlos. [ s muy imPor‘cantc dcjar que el nuevo lector ejcrza su gusto o su disgusto. Todo eso es
también material de construccion Yy aguda ala ampliacio’n del mundo. | o importante es tener claro cual es el
ProPio eje como Iectorg como docente y cuanto estamos disPuestos a Permitir que el lector nuevo supere
sus ctapas, ProFunc{ice sus exPeriencias. | os docentes Podemos salir bastante cambiados por
estas actividades asi encaradas. Y eso es lo bueno.

Fara terminar les clejo un ensa]mo, una especie de buen c{eseo] para todos los que estamos construgendo

caminos lectores en comPaﬁia.

QUC 8/FOH7/C76F/3 nuecz
seca )C;?,C//

/eer 6/ secreto de su /a[)cr/nta
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“La mafiana es

=, una historial del

sol”

Por | ucia Robledo *

Coérdoba, 1963: en la copia en carbénico del
Acta del Concurso de Cuentos Infantiles
convocado por la Escuela Nueva José Marti, se
lee que el Primer Premio fue para La planta de
Bartolo de Laura Devetach, mas una mencién
para su cuento Nochero. Firman el acta Marfa
Saleme de Burnichén, Maria Luisa Cresta de
Leguizamén y el poeta Carlos Alberto
Alvarez. Datos iniciales en los que los titulos
de las obras, los Jurados y el précer cubano se
juntan para alumbrar de una cierta manera el
recorrido de la obra de Laura. Tres anos
después, en 1966, estos cuentos integrarian su
primer libro, el ya clasico La torre de cubos.

Cuando La torre de cubos (EUDECOR, Cdrdoba
1966) se introduce en el campo de la Literatura
Infanto-Juvenil (LIJ) provoca sorpresas y
perturbaciones. En La planta de Bartolo, el nifio

Bartolo, con su planta de cuadernos para
repartir  entre los  chicos, resultaria
enternecedor si no fuera que su acciéon desafia el
poder del Vendedor de Cuadernos y de los
soldaditos azules de la policia, a los que
ahuyenta junto con otros pequefios personajes.
La historia habla de fuertes y débiles, de
representantes del poder, de pobres que sélo
se tienen a si mismos y de ricos que tienen
quien los defienda. El esquema de
enfrentamientos entre fuertes y débiles viene
de muy lejos en la literatura, y no sélo en la
infantil. Pero en esta primera creaciéon de
Laura lo innovador e inaugural es el estilo
narrativo, la basqueda de la palabra propia
frente al discurso vigente autorizado, que le
permite explorar desde el lenguaje la realidad
que quiere mostrar; donde no se habla de “ta”
y si de calzoncillos; de madres que se amargan
en vez de alegrarse porque sus chicos
necesitan cuadernos (“;Con lo que valen!”) y de
un Vendedor que se enoja “como no sé qué”.

Un dato ilustrativo de las perturbaciones que
provoco La torre...: en Revista “Los Libros” de
diciembre de 1969 -una publicacién en la que
los intelectuales debatian importantes temas
de politica cultural- dedica por primera vez
una seccion a la literatura infantil. En
referencia a La torre... sefiala que en estos



cuentos se tratan problemas de adultos
pretendiendo que le interesan al nifio, y que
los problemas sociales no pueden ser
trasmitidos a los chicos porque a los chicos
“s6lo se les pueden trasmitir mitos”; que la
autora quiere a los chicos cuando cumplen las
tareas que ella les impone, como en el caso
Bartolo, el de la planta de cuadernos. Quién
sabe si los autores, Norberto Ferreira y Raul
Sommer (cuya trayectoria posterior ignoro) se
habran enterado que La forre... inscribié una
marca en el campo de la literatura para chicos;
que, aun prohibida en la dictadura, sigui6
“circulando soterradamente, por su propio instinto
vital, como las lombrices que sin hacer ruido
alimentan la tierra” (I) y se constituyé en
nutriente del magnifico resurgimiento del
género una vez que el pais retorné a la vida
constitucional.

“En septiembre de 1976 nos estidbamos
despidiendo de Cordoba, asi, con apenas un
paiiuelito, como uno se despedia...” (II)

Los “Libros del Malabarista” nacieron
delgaditos en 1982, el n° 1 con radiante tapa
roja y el n° 2 con radiante tapa negra, editados
por sus propios autores: Monigote en la arena
de Laura Devetach y EIl monte era una fiesta de
Gustavo Roldén. Sin ilustraciones, como

corresponde a un buen ‘malabarista’,
adornados con la famosa vifieta de Victor
Viano. Luego vendrian los ntmeros 3 y 4,
Historia de Ratita, de Laura y El dia de las
tortugas, de Gustavo. Tapas color verde,
ilustradas por Raul Fortin. Eran los dltimos
tiempos de la dictadura, acosada por su
derrota en la guerra de las Islas Malvinas.

Poco después del Golpe de 1976 la familia
Devetach-Rolddn se habia quedado sin
trabajo, sin seguridades y en peligro en
Coérdoba, y se guareci6 en Buenos Aires.
Desde entonces La torre..., prohibida en todo
el pais, circul6 secretamente, casi siempre en
copias mimeograficas, gracias “A todas las
maestras y todos los maestros que hicieron rodar
estos cuentos cuando no se podia, jmuchas
gracias!” (III). A los pequefios Malabaristas

tampoco les fue facil el LA TORRF
camino: se conocian de DE (:U'Bi;&;

boca en boca y los
distribuian de mano en
mano maestros,
amigos y gente de la
cultura y la educacion.

Monigote en la arena e
Historia de Ratita se
conocieron en los
Seminarios Taller de
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Literatura Infanto-Juvenil de Cérdoba, en el
marco de los trabajos presentados por Laura
“Fantasia y comunicacion: Monigote en Ia
arena” (1969) y el segundo en “Cuento viejo,
cuento nuevo: Historia de Ratita” (IV) (1971).

En el primero, Laura dice: “Un cuento de
monigotes no absorbe su atencién (la de los
chicos) tanto por el hecho maravilloso en si de
un monigote que cobra vida, sino porque este
monigote es capaz de compartir su mundo y
sus problemas frente a una realidad adulta
que los deja marginados.” El lector se
relaciona con un personaje que le habla de su
mundo, de sus deseos de jugar, de conocer, de
crear vinculos positivos. “No quiero estar solo -
les dijo-, no puedo vivir lejos de los demds, con
tanto miedo. Soy un monigote de arena. Juguemos,
y si me borro, por lo menos me borraré jugando”.
Le habla de intereses vitales, profundos, de
vivir, y le habla en su idioma. La autora apela
al uso de la fantasia
como su via de
comunicacién;, no
una fantasia que
esquematice ciertos
valores
considerados
univocos
(“simbolos del mal,
del bien, del vicio o

SR e e T e ek

la virtud”) (V) y resuelva los conflictos
magicamente, sino aquella que “haga
desembocar el cuento en una imagen de lo
real, enriquecida, que prepare al lector para
descubrir, él solo, lo fantastico y bello que
existe entre lo cotidiano” (VI). En Monigote...
el uso de la fantasia empuja las situaciones
hacia un canto final a la vida: “Y mientras se
borraba siguio riendo, hasta que toda la arena fue
una risa que juega a cambiar de colores cuando la
sopla el viento”.

Historia de Ratita es otro clasico, version de un
tema del Panchatantra. Contemporaneo de El
Patito Coletén de Martha Salotti, aun cuando
ambos son historias de marcha (tanto Ratita
como Patito salen del cobijo familiar para
hacer un recorrido), son antagénicos en cuanto
a su concepcién del nifio y sus posibilidades
de eleccion de su propio camino. Ratita sale de
su cueva tibia para conocer el mundo pasito a
paso, gozosa. Patito regresa aterrado de su
incursion y promete a Mama Pata que siempre
marchara junto a ella, alita con alita. Martha
Salotti y Dora Pastoriza de Etchebarne
representaban el pensamiento consagrado por
aquellos afios. En el ler. Seminario de
Coérdoba, en 1969, Dora Pastoriza, invitada
para la conferencia inaugural, se encontré con
la irrupcion de las ideas innovadoras de la
joven Laura Devetach. A pesar de las rupturas



y prohibiciones que vinieron afios después, las
palabras de Laura “hicieron escuela” (al decir
de Susana Itzcovich (VI), presente en aquel
Seminario) e iluminaron el movimiento que
resurgio jubiloso a mediados de los 80.

“La poesia estd ahi, a la espera, para que con
ella el espiritu tome su forma y su tonalidad
propia” (VII)

La obra de Laura Devetach esta atravesada
por la poesia. Su modo de escribir, de vivir, es
‘en poesia’. La hormiga que canta viene de mirar
la actividad de un hormiguero en las sierras
cordobesas, y se vuelve un hermoso libro
cuando esas vivencias se encuentran con los
colores y las formas que Juan Lima ‘ve’ en las
palabras. Los poemas de Cancién y pico
también son como apuntes poéticos que,
acoplados con historias, sentimientos e
imagenes guardadas en la memoria, afloran en
su andar por esas sierras con los sentidos bien
abiertos. Literatura y vida cotidiana. En ese
enlace reside el mecanismo creativo de Laura.
No es “ilimitada fantasia” (VIII) sino el
descubrimiento de la belleza que habita la
naturaleza, infiltrada por las propias
resonancias de amores, dolores, alegrias,
imagenes, dudas y certezas.

“Esta es / como tantas /una simple / pequeiia /
historia de mujer.

Los poemas que callo / los cocino / los doblo /
los guardo

porque en casa / todos trabajan / y yo
también” (IX)

Recuerda Laura que cuando era chica no la
dejaban volar a gusto porque en su colegio de
monjas los vuelos no estaban permitidos.
Quiz4 de alli nacieron los poemas de Avidn que
va, avion que llega, libro construido con
Istvansch para poder volar ‘de verdad’. Otras
experiencias vitales encuentran su expresion
en los deliciosos cuento-poemas de la
colecciéon Los Morochitos: Coplas de la humedad,
Cancion para hacer la mazamorra, Los patos
solitarios... en Secretos en un dedal, y en su
permanente cosecha de coplas, canciones
populares y voces del pueblo.

“A través de historias leves, que parecen como
transparentes...”
X)

La poesia en la obra de Laura no es una
cuestion de género literario. El elemento
poético es natural en su modo de caminar,
conocer y contar el mundo. Tomo -no tan al
azar- el relato Azotea de su libro Diablos y
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mariposas (2005). En la azotea de un edificio
del centro de Buenos Aires, Sidonia -su otro
yo, que la reemplaza en muchas péginas-,
extrafiada y nostalgica, ha subido a la terraza
donde hay ropa tendida, un pantalén que se
hamaca en el alambre. De pronto Sidonia
siente que alguien viene y cae presa de una
antigua pesadilla, una marca, una cicatriz
inmaquillable (XI); la escena que ve aterrorizada
es la de un pantalén que “corre, corre, pero lo
detienen. Lo agarran. (...) tiran de él, lo
desprenden, lo doblan, doblan. Se lo llevan,
desaparece el pantalon que bailaba en la azotea.
Sidonia grita, no soporta la soledad del alambre, esa
ausencia que deja el pantalon”. El texto tiene
tensiéon y poder expresivo para evocar mas
que un hecho o un suceso, la conmocién que
esa transfiguracién le produce. No cuenta, no
relata: arranca desde muy adentro una
pesadilla y la entrega, con esa difusa inquietud
con que los poetas entregan sus textos.

“Fantaseo, humor, poesia, observados desde
una valoraciéon ética
diferente” (XII)

La construccién del

La dltima publicaciéon de
Laura Devetach que
conozco es Cuento del
retintin, version libre de
un tema popular

anénimo. En un pais vivian “unos pocos que
comian muchisimo y muchisimos que comian muy
poco”. Un rey avaro e insaciable y unos
campesinos trabajadores, mansos y juiciosos,
que tratan de hacerle entender que “Lo poco es
mucho y lo mucho un poquitin / todo depende del
retintin”. Aunque el rey no capta del todo el
mensaje, su corazén se ablanda (un
poquitin)... “Pero éste era un pais de cuento con
un rey de cuento y no sabemos como habrd
terminado la historia”.

Desde La planta de Bartolo los conflictos entre
despojados y afortunados, débiles y
poderosos, pequefios y grandes, recorren la
obra de Laura, prosa, poesia, ensayo, para
chicos y para grandes. Su sentido de la
solidaridad, de la justicia, su humanismo, se
entretejen en los textos permitiendo al lector
un registro libre de las significaciones
subyacentes: no buscar en ellos mensajes,
moralejas ni orientaciones...Vidas y milagros, La
plaza del piolin, La loma del hombre flaco, El
hombrecito verde y su pdjaro, Noche de luna llena,
El paseo de los viejitos, y decenas de obras mas
que no se pueden abarcar en este espacio,
pueden referir historias de injusticias,
desarraigos, miedos, o pérdidas, pero en todas
y cada una son los personajes -en los que el
lector puede proyectarse- los que se permiten
“ejercer su derecho a la eleccion”... Asi lo



afirmaba Laura en aquel lejano Seminario, y se
puede seguir el desarrollo de sus reflexiones
en numerosos articulos y libros, de los cuales
el mas reciente es La construccion del camino
lector (XIII).

“Ilimitada fantasia”

El juego como recurso propio de la infancia
para conocer y transitar el mundo. En
Periquito, Cositos, Cuento escondido, por
ejemplo, la autora lleva de la mano al nifio
para descubrir las ilimitadas posibilidades que
el ejercicio de la imaginacién promete para
conocer el mundo. Con las ilustraciones de
Juan Lima, Cristian Turdera y OKif,
respectivamente, los textos juegan a encontrar
respuestas y tesoros aun cuando estén
escondidos en wuna lagrimita... “Detris de
algunos milimetros de palabras, de historias
pequerias, hay intensidades que no se ven... parece
cosa de mandinga”, le respondié Laura a la
pregunta de Lilia Lardone: “;Desde ddnde
escribis?"(XVI)

Gente necesaria

Cordoba ‘perdié” a Laura Devetach en 1976.
“Me fui pero segui estando, como estin los cuentos
0 las canciones, sin que se los vea ni se los 0iga, a
veces”, dijo aquella vez del homenaje del
CEDILI]. Extranamos su mirada celeste, su
voz delicada... pero ella siempre vuelve, y

ademds la tenemos a nuestra disposiciéon en
toda su obra, en las escuelas, en bibliotecas
publicas y privadas, en librerfas. Y en el
corazon.
Notas
(I) De Introduccion a Oficio de Palabrera de Laura Devetach, Ed.
Colihue, Bs. As. 1990, 1? edicién.
(1) Palabras de Laura Devetach en el homenaje que le hizo el
CEDILIJ en el 20° aniversario de la Feria del Libro Cérdoba.
(IT) Dedicatoria del libro en las ediciones post-dictadura.
(Ambos trabajos fueron publicados en Oficio de palabrera (datos
editoriales en Nota 3).
(IV) “Fantasia y comunicacion: Monigote en la arena”, en Oficio de
palabrera.
(V) Ibid.
(VI) Susana Itzcovich, Papeles de Biblioteca (resenas de autores
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For Victor Heredia

| o tierno de imaginar un destino es esa ensofiacién que nos hace apoyar la cabeza en la

ventanilla de un tren y con los ojos entrecerrados c!ejar que el futuro Posible Huya.

Supongo que todos hemos sofiado de esa manera alguna vez, yo lo hice por cierto. | o extraordinario es que todavia
recuerdo ese momento en el que, camino a mi Primer Cosqufn como artista Prolcesiona[, imaginaba mi paso sobre el
escenario y repasaba las Posibles canciones a cantar para que la gente aplaudiera y me reconociera. FPor aque] entonces
hablaba mucho con Mercedes Yy ella me sugerfa que antes que a bdsquec{a del aplauso uno debe buscar su propia
satisfaccion, es decir, cantar aquc”o que es capaz de seguir emocionandonos a pesar de las constantes repeticioncs a
las que ob[iga el oficio. E]]a sabia que no siempre esas canciones iban a c!epararnos una aProbacién inmediata, pero si
un boleto hacia el corazén del Pucblo. Conel ticmPo yo tambié¢n comprcn&i que la suPerFicia[iclacl de la bt’isquecla del
éxito era el peor enemigo de un artista que se Precie de ser Popu[ar, T‘Iabia que sortear las trampas impuestas por los
intereses de los Productores discogré\cicos Yy la busqucda de resultados inmediatos, para ello era necesario recurrir a la
vocacion, al impulso motivador, a la razon por la cual habiamos e]egido la masica Yy la Pa]abra como nuestra mas Fic[edigna

expresién. I n ese sentido Mercedes marcé un camino extraordinario Privilegiando a los verdaderos poetas y musicos



origina[es con su eleccion. Fero no sélo la origina[ic{ad Yy la factura literaria eran los condimentos sustanciales que
buscaba, sino el contenido social que acompafiara las expectativas sociales de un continente con el que se sentia
hermanada. Tuve el Privi!egio de ser su amigo durante mas de cuarenta afios Yy el de ser considerado como un hgojunto a
otros pocos, cuando en realidad apenas nos seParaban trece afios, tan granclc erala ternura de mi qucrida hermana. [Tui,
quiza’ inmerecidamente, uno de sus autores Prexceric{os ala hora de elegir rePertorio. Siempre c{ge que ella honraba todo
lo que cantaba de manera tal que lucgo era casi imposib[e intentar una intcrpretaci(’m decorosa de la misma cancion. | llo
me llevé muchas veces a clejar de cantar algunas de mis propias canciones porque ella las habia colocado en un lugar tan
alto que me daba pena bajarlas de ese Pedcstal. Su mirada descubria el verdadero sentido de las Palabras Yy hasta
Pucdo decir sin Pudor a]guno que a veces descubri aristas que se me habian escapado ala hora de releerg comprencler
lo que habia escrito, el subconsciente es un escritor furtivo que clcja sus impresiones a pesar nuestro. Mercedes se
encargaba de sefialar esos margenes con su Pro{:unda y sensible mirada. | a Pa]abra y su sentido eran la fuente de su
canto. Muchos de nosotros sofiabamos con que cllale Prestara atencion a nuestras composicioncs, eso nos indicaria
que no habiamos errado al opinar. I nsucasa abierta y solidaria comParti con increibles musicos y poctas de todo el
mundo en noches que no debicran haber terminado nunca de tan magicas y ricas que fueron pero Puedo decir también,
sin 4animo de ofender a nadie, que el mayor enriquecimiento Personal lo ac{quirf con ella cantando sobre un escenario.
Nadiejamés me enscfié tanto sobre las razones por las cuales un artista se para frente a su Pucblo a cantar. Mcrceclcs

nos abrié su corazén y nos sefialé un camino desde la digniclacl Yy el respeto por la diversidad. C)Jala Poclamos seguir

adelante sin ella.
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A MERCEDES S5O5A

&Dénde Pondremos ahora nuestros garabatos?

[ sas lineas de amar y de rearmarla vida

con que llenabamos cuadernos Pentagramaclos

para sofiar que estarfas de acuerdo en algL’m scntic{o,

o porese sentido de latir unisono que nos cmparentaba.
{;Qyé haremos, l’;crmanita, con este agujero de soledad
enorme que emPicza a devorarse ciclos, arboles yrisas
para que no nos trague el corazon también, el alma?
(;Tenc!rés alguna idea para Paliar el hambre

que sobrevendra en nosotros en contados minutos

cuando un vuelo de Pa’_jaros se alimente de vos, de tu aire

en el aire, de tu tierra en la tierra?

Q,Tenc!ra's algdn abrazo mas para esc csPacfo entre el cuello Yy

el Pecho donde ubicabas siemPre, en dulce reverencia, tu cabeza?
g,Fodés curar este vacio, madraza, hgita tierna a la hora

de la endecha de amor, del desconsuelo?

Mafiana se vera, cuando ¢l carifio apure la soledad que siemPrc sobreviene alos que aqui queclamos,
néufragos, ala intemPcrie de lavida, hermana eterna.

Maﬁana se vera qué eslo que haremos con esta intensa luz

de amor que nos lcgaste, mi qucrida Mercedes.

Compaﬁera.

Victor Heredia



24 de Marzo:
Dia Nacional dela Memoria por la Vcrclacl Y la Justicia

PALARRA MILITANTE
El Documento Dia Nacional de la Memoria por la Verdad y la Justicia publicado en el sitio Web: www.iguaidédycalidad.gov.ar (link
Publicaciones) fue editado por el equipo de Plan Provincial de Lectura y el equipo de Lengua del Area de Gestién Curricular con el
proposito de acercar a las escuelas lecturas posibles para Educacion Secundurm =

He aqui algunos fragmentos... - -

El punto de partida
La escuela constituye un espacio propicio para abordar los hechos de la historia reciente. El golpe de Estado de 1976 debe ser trabajado en las aulas
para reflexionar sobre el valor de la democracia y la vigencia de los derechos humanos, para bucear en los conceptos basicos del Estado de derecho y

recuperar la importancia de la memoria construyendo un futuro donde hechos como éstos nunca mas se repitan.

POETAS Y NARRADORES ARGENTINGS QUE FUERON VICTIMAS DE LA REPRESION MILITA

(S
T
BN o] )
Haroldo
Conti

Francisco

(rondo

Roclolmco
Walsh

LIBROS DE LITERATURA INFANTIL QUE FUERON PROHIBIDOS

"S- De la Flor: A disposicion del Poder
Ejecutivo
Cinco dedos es un libro infantil -escrito en Berlin
Occidental- en el que una mano verde persigue a los
dedos de una roja que, para defenderse y vencer, se
une y forma un pufio colorado.
Fue publicado en la Argentina por Ediciones de la Flor,
el cuento fue prohibido el 8 de febrero de 1977 —segun
la fecha del Boletin Oficial— por tener “finalidad de
adoctrinamiento que resulta preparatoria a la tarea de
captacion ideoldgica, propia del accionar subversivo”.

.
H
.1
.

I 3
‘ - La Torre de Cubos: Copias a mimedgrafo
“Del andlisis de la obra La Torre de Cubos se desprenden
graves falencias tales como simbologia confusa,
cuestionamientos  ideoldgicos-sociales, objetivos  no
adecuados al hecho estético, ilimitada fantasia, carencia
de estimulos espirituales y trascendentes”, sostiene la
resolucion N° 480 del Ministerio de Cultura y Educacion
de Cdrdoba que prohibe la obra de Laura Devetach. Entre
otros argumentos se aduce que el libro critica ‘la
organizacion del trabajo, la propiedad privada y el
principio de autoridad”.

En 1976, Un elefante ocupa
mucho espacio, el libro de Elsa
Bornemann, (fue elegido para integrar
la Lista de Honor) del Premio
Internacional “Hans Christian
Andersen”, otorgado por International
Board on Books for Young People, con
sede en Suiza. Un afio después era
prohibido en la Argentina por relatar
una huelga de animales. El decreto,
fechado el 13 de octubre de 1977,
incluia también a El nacimiento, los
nifios y el amor, de Agnés Rosenstiehl,
editado —junto al de Bornemann— por
Librerfas Fausto.
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PALAERA REVOLUCTONARIA

El Plan Provincial de Lectura, junto al equipo de Ciencias Sociales del Area de Gestion Curricular, llevé a cabo los
Talleres de sensibilizacién 200 Afios de la Revolucion de Mayo.
Los destinatarios de esta accién fueron docentes de Nivel Inicial, Primario y Secundario.

En estos espacios de intercambio, se sostuvo que la historia en comutn es una nocion en construccion colectiva situada en
el tiempo y en el espacio. Desde esta perspectiva, la escuela constituye el marco apropiado para la elaboraciéon de
interpretaciones plurales y ricas del acontecer humano.

Por ello, dias previos al 25 de Mayo, se consideré oportuno convocar a las instituciones educativas de la provincia con el
proposito de “volver a mirarnos”, desnaturalizar los aspectos de nuestra labor cotidiana con una mirada retrospectiva,
preguntarnos a nosotros mismos:
(Qué papel tuvieron y tienen
los actos escolares en la construccion de nuestra conciencia histérica?

En ese sentido, los talleres promovieron la reflexién acerca de las representaciones que la escuela construyé durante
largo tiempo sobre la funcién ejemplificadora y épica de los hechos de mayo. Igualmente, se entendié necesario
reconocer las intencionalidades que otorgaron significado a los actos patrios como eventos de refuerzo de la
nacionalidad. Por ello, la propuesta buscé favorecer nuevas miradas que enriquezcan la tarea pedagoégica en relaciéon a
la Revolucién de Mayo. Se invité al trabajo reflexivo con diversos materiales: documentos, relatos de viajeros,
producciones literarias, entre otros.

En este contexto, los objetivos de los talleres fueron:

-Favorecer nuevas miradas para un abordaje integrado en relacién a la Revolucién de Mayo.

-Resignificar los actos escolares para promover su transformaciéon de espacios transmisores de una historia oficial a
espacios de reflexién y produccion.

-Leer e interpretar diversas fuentes histéricas.

-Generar espacios de produccién original en relacién a la temética.

Recurso sugerido:

Fégina Web [/ [Historiador, dirigida por ]:elipe Figna: www.elhistoriador.com.ar
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Brcve itinerario de lectura ~ ] extos Provcnicntcs de diversos contextos, épocas y autores. T odos ellos

aPortan al acontecimiento revolucionario de mayo una mirada diferente~:

« Asi atraviesa nuestras vidas el hecho fundador de nuestra nacionahdad, como un

recuerdo agric]ulce de Pastelitos, corcho quemac{o y vendedores ambulantes”.

“«(Ino Poc{rfa preguntarse con todo derecho:

;la Kevolucidon de Mayo tue un acto econdmico, un acto politico, un acto militar?
:l I de Mayo f t , to politico, to militar?

Y rcsPondcrsc: No, fue un acto escolar”

Scii Barval Bebisices Roove

Andrés Rivera
La revolucion
€5 un sueno eterno

Fclipc Figna, [ os Mitos de Ia [Historia Argcntina

V

@Qué J’uramos, el 25 de mayo de 1810, arrodillados en el Piso de
ladrillos del Cabildo? &Qyéjuramos, arrodillados en el Piso de ladrillos de la sala
caPitular del Cabildo, las cabezas gachas, la mano de uno sobre el hombro de
otro? @Quéjuré yo, de rodillas en la sala caPitu|ar del Cabildo, la mano en el
hombro de Saavedra, y la mano de Saavedra sobre los Evangelios, Yy los
Evangelios sobre un sitial cubierto por un mantel blanco Yy espeso? (;Qpéjuré
yo, en ese dia oscuro y ventoso, de rodillas en la sala caPi’cular del Cabildo, la
chaqueta abrochada Yy la cabeza gacha, Yy bajo la chaqucta abrochada, dos
Pistolas cargadas? &Qyé_juré yo, de rodillas sobre los ladrillos del Piso de la sala
caPitular del Cabildo, a la luz de velones y candiles, la mano sobre el hombro de

Saavedra, la ci’vaqucta abrochac{a, las Pistolas cargadas }Jajo la chaqucta

abroclﬁada, ]a mano dC Belgrano sobre mi hombro?




BELGRANO, (5@ para g d/cc): ——(;Y nos olvidamos también, mi noble amigo, que el
vcrcfugo tal vez ya tiene nuestros nombres, y que antes de pocos dias qui/_é la horca tendra
nuestras cabezas, sin que nos valgan las garantias ofrecidas por el Cabildo y nojurac(as
Por]a Junta?

(Se retira, y se recuesta en un sofs. Peruti se retira a un rincén y se sienta. Suenan por
fuera misicas Y vivas).

FASOA *éQgJé grita es ésa?

BELGRANO. —Son los ch’ccjos de nuestra derrota.

FENAA *iA ver! Z’leé dicen?

(Se oye: —iViva la nueva Junta ysu g]orioso Presidente el \/irreﬁ Clisneros)).
BELGKANOA —Ahi le tienen ustedes con dos titulos; ciespués de la revolucién es mas
fuerte que antes. Antes sélo era \/irreg; }103 es \/irreg Yy Presidente. iY lucgo diran que
nosotros no sabemos hacer revoluciones!

FPASO.—Farece que se acercan: iA ver! &Qyé gritan?

(Oﬂcnsc un gritar confuso Y fuertes carcfaja [25).

LAKREA~ *LQHC’ dicen?

FPASO. ﬁ“Bur[a Yy desprecio aloslocos que han sofiado la caida del \/irrcy.”
BELGKANOA —Nosotros somos esos [ocos; g,]o saben usteclcs, mis amigos? iSomos
locos, porque pensamos que hag unajus’cicia eterna que es lamada a gobernar el mundo;

SOmMos ]OCOS, POI’qUC PCF\S&!’T\OS qUC tOdOS ]OS }'IOFHEDFCS nacen iguales 3 [ibres, qUC IO mismo

en religion que en politica ellos tienen derechos y deberes uniformes a los ojos del Cielo;
glon q p 9 ’)

somos locos, porque pensamos que todos los Pueb[os son libres y soberanos, y que no
hag mas [egitimiclacl Po]l’tica en el mundo, que a que Proccde de sus voluntades; somos
]ocosy porque pensamos que el reino de la razoén ha de venir algt’m dfa; somos locos porque
no queremos creer que los tiranos, Yy la imPostura Yy la infamia, han de gobernar
eternamente sobre la tierra; somos locos, porque no queremos creer que nada Hag en el
mundo de Positivo Yy de perpetuo, fuera de las cadenas, los cafiones, el Plomo Yy el criment
For eso somos locos, si, ysi por €so somos locos, yo me lleno de orgu]]o en serloco de ese
modo. Yo me ennoblezco con la locura de creer como creo, que un scpu]cro esta cavado ya
para nuestros tiranos, que la libertad viene, que el reinado del Pueb]o ya se acerca, que

una granclc época va a comenzar.

Aﬂ)cr&i, [ a Revolucién de Maﬂo ~ Crénica Dramstica

Fuentcs:

Alberdi, J. B. (1960). [ a revolucién de
mayo. Cronica  dramética.  (érdoba:
Univcrsiclacl Nacional de (Cordoba.
Rivera, A.(1987). [ a revolucién es un
suerio eterno. Buenos Aircs: A[)Caguara.
\/VAA (1 967)4 Anto/og/a de la /0065/3
/7/’5Panoamcrfcana. [ a /’n(/@/n@nd@ncia.
Buenos Ajres: Huemul.
www.clhistoriador.com.ar
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Cc‘cbracién de la amistad

[T nlos suburbios de | a [1abana, llaman al amigo mi tierra o mi sangre.

T n Caracas, el amigo es mi pana o mi llave: pana, por Panaderfa, la fuente
del buen pan para las hambres del alma; y lave por...

~Llave) por lave -me dice Mario Benedetti.

Y me cuenta que cuando vivia en Duenos Aires, en los tiempos del terror, é
llevaba cinco llaves ajemas en su llavero: cinco Haves, de cinco casas, de

cinco amigos: las llaves que lo salvaron.

[ duardo Galcano



[ | sobreviviente

[~ sta solo. [T s el tnico hombre que queda sobre la [ierra. | o sabe yesa verdad le
atosiga el alma: cree que su destino es atroz. ]gnora, sin embargo) que el destino le reserva
una verdad aun mas horrenda. E_n eFecto, buscando viveres entre las ruinas de la ciudad

descubre un espejo. I espcjo no lo reﬁcja.

Migucl Bonilla LéPcz

Perro vicjo
FPerro vicjo bajo el puente, perro abandonado ala suerte de seguir siendo perro. | adrasu

sombra al lado de una botella clescompuesta Perro vicjo bajo el puente, Piensa: el mundo

es una Pu]ga dificil de rascar.

Gabricl Kiobc')
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| a Felicidad

| a Primera vez que fui Feliz/ tenia siete mcses/g una rnujer/ que no conozco / me
Pasaba el dedo por el filo de la cara / al mismo tiempo que me hablaba / No entendia lo
que decia / pero la escuchaba / No eralo mismo que cuando me arrojaban/ como una
Pc]ota/ Estaba bien sujeto/ Estaba bien quericlo/ | a felicidad olia a lcjfa/g a colonia
dela Casa (Gesell.

| a segunc{a vez fue cuando trajeron a Silver/ el caballo de 711 lanero Solitario/g lo
instalaron a orillas del 5uqu:’a/clebeijo de una carPa/ I | caballo estaba embalsamado/
pero si cerraba los ojos/ mientras le Pasaba la mano por el Pc]o/ apenas sc notaba / | a
felicidad costaba un peso/ (n peso la entrada.

| atercerafuelavez que vi de cspaldas/ ami papaya mi mama / sentados / clespués de
almorzar/ enla cocina / [7 | llevaba puesto su famoso anillo de Ferrocarri]ero/y ellalo
tenia de la mano / | as ollas / al Fucgo/ murmuraban / | a felicidad era tan Fugaz/ como
las burbujas que subian y ba-jaban/ alo largo de un sifon / azul/ de Egca y Sa’nclﬂez.
Aveces / enlaflaza Espaﬁa/ saco una moneda / la tiro para arri})a/g digo si sale cara
voy a serfeliz/ pero la moneda no cae / borda el aire / rebota / se

atasca/ se bhcurca/g clespués corre / a lo largo de Cl‘:acabuco/ UStCClCS saben como
es esa bajacla/ | a felicidad es un racimo de Palabras/g después se acaba.

Daniel Salzano


http://danielfrini.blogspot.com/2008/08/la-felicidad-daniel-salzano.html

Olﬁﬂ'ctos Persistentes

E] hombre recuerda que, cuando era nifio Yy estabaen el co]egio, hizo una simple opcracio’n
aritmética en una }'Aoja de Papcl cuadriculado y que, de alguna manera, esa hoja c}csaparccié yno
Puclo encontrar]ajamés, lo que debié haberle creado a]gun Problema entonces, porque siempre la

imagen del Pape] volvia en sus recuerdos. Qpe agregue ahora que ese hombre soy yo
(quienquiera que él sea) y que, estando en otra ciuc}adj un dia muy ventoso, en el que veia cOmo se
formaban alrededor de mi remolinos que levantaban Po]vo Yy hojas secas, mi Pie derecho Pisc') un
Papcl que resultod ser el mismo Papcl de cuando era nifio, con el mismo grueso cuadriculado y la
misma operacién matematica escrita con rala tinta azu], ya un poco corrida ycon manchones de
luvia, ycon las esquinas dobladas y amarillentas por el sol, pero Perfectamente reconocible,
incomcundib]e, el mismo okﬁ'eto por tantos afios cleseaclo; todo esto va a resultar absolutamente
increl’blcj desechado como fisicamente imposiblcj accptado solo como una absurda invencion.
[” so no me sorPrencleria; lo que me sorPrencle es que Puecla mirar otra vez mi letra de nifio y saber
quees mia, tan trabajosameﬂte clibujacla y como co]gacla de los cuadrados, con mi firma clebajo (30
firmaba todo entonces, con una rubrica imitada de mi Padre)J y que el resultado de |a oPeracio’n
aritmética sea correcto y que me ayucle a resolver un inesPeraclo Problema financiero que me

acaba de surgjr, inesPeradamente, esta semana...

José Migucl Oviedo
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Abuso de conciencia

[” stacasaen que vivo se asernéja en todo a la mia: disposiciém de las habitaciones, olor del
vestibulo, muebles, luz oblicua por la mafiana, atenuada a mediodia, solapada por la tarde,
todo es igua], incluso los senderos y los arboles clcljarcll'n, yesa vieja puerta semiderruida y
los acloquincs del Patio.
T ambién las horas y los minutos del ticmpo que pasa son semcjantcs a las horas ya los
minutos de mivida. [" n el momento en que giran a mi alrededor, me digo: "Parecen de veras.
iComo  se asemejan a las verdaderas horas que vivo en este momentol!".
For mi parte, si bien he suPrimiclo en mi casa cualquier superﬁcic de rcﬂexio’n, cuando a
pesar de todo el vidrio inevitable de una ventana se empefia en devolverme mi reﬂcjo, veo
en ¢l a a!guien que se me parece. iSi, que se me parece mucho, lo reconozco!
iFPero no se vaya a Prctcndcr que soy yo! iVamos! T odo es falso aqui. (uando me hagan

devuelto mi casa y mi vida, entonces encontraré mi verdadero rostro.

Jean T ardieu



Flalbumde los ancianos

| a anciana encontrd la Fotogramci'a y salié del album un caballero de bigotes. | o tomd del
brazo y caminaron.

7| anciano encontro la Fotogralcfa y sali¢ del album unajoven con sombrilla. | a tomo del
brazo y caminaron.

| as dos Parejas se encontraron en una P]aza. Lajoven de la sombrilla miré sonriendo al
caballero de bigotes y el caballero de bigotcs mird sonriendo a la_joven de la sombrilla.

| as dos Parejas siguieron caminando. Al ”egar a otra Plaza el caballero de bigotes le clﬂo
a la anciana: “\/03 a comprar cigarri”os”. Y la jovcn de la sombrilla le dgo al anciano:
«Olvide el Paﬁue]o en la fuente. \/og a buscarlo”. Y lajoven de la sombrilla y el caballero
de }Jigotes se besaron de Prisa.

| as dos Parcjas siguieron caminando. Al ”egar a otra Plaza el caballero de bigotes y la
joven de la sombrilla corrieron abrazados y entraron a un hotel.

Y otra vez los ancianos volvieron a dar vuelta las Pa’ginas del album.

Javier \/i”af:aﬁc
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1976, ibertad: Féjaros Prohibidos
| os presos Polx’ticos uruguayos no Pueden hablar sin Permiso, silbar, sonreir, cantar,
caminar répido ni saludar a otro preso. TamPoco Pucden clibujar ni recibir dibujos de

mlﬂ'eres embarazadas, Parejas, mariposas, estrellas ni Péjaros.

Didaské Férez, maestro de cscuela, torturado Yy preso por tener ideas /’dco/o'gfcas, recibe
un domingo la visita de su hga Mi]ag) de cinco afios. | a hga le trae un clibujo de Péjaros.

LOS CENSOores se lO romPen a la entrada dC 185 cérce].

Al domingo siguiente, Mi]a9 le trae un clibujo de arboles. | os arboles no estan Pro}ﬂibic{os)
y el dibl{jo pasa. Diclaské le e]ogia la obra y le pregunta por los circulitos de colores que

aParecen en las COPaS dC lOS érbolcs, muchos Pequeﬁos Ci’rCUlOS entre ]85 ramas:

-2 5Son nara/jas 7. Qué frutas son?
| anina lo hace callar:

~Ssshhhh.

Y en secreto le cxplica:

~-PRobo. ;No ves que son ojos? [ os cjos de los /D(?'aros gue te tny’c a escondidas.

[ duardo Galeano



Reencuentro

| a mujer le dejé saber con la mirada que queria decirle algo. | eoncio accedio, y cuando
ella se apeé del bus ¢l hizo lo mismo. | a siguid a corta pero discreta distancia, y luego de
algunas cuadras la mujer se volvid. Sostenia con mano firme una Pistoia. | eoncio
reconocié entonces a la mujer ultrajacla en un suefio y descubrio en sus ojos la venganza.
~todo fue un suefio —le dﬁo—. ™ n un suefio nada tiene imPortancia.

—Depencle de quien suefie —~djjo la mujer. [ ste también es un suefio.

| uis Fagad

Definicion del fantasma
g/Qyé es un Fantasma?, Pregunté StePhen. Urs hombre que se ha desvanecido hasta ser

imPalPaE!c, por muerte, por ausencia, por cambio de costumbres.

Jamcs Jogcc
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[l diario a diario

(n sefor toma un tranvia clespués de compara el diario y Ponérse]o bajo el brazo. Media
hora mas tarde desciende con el mismo diario bajo el mismo brazo. Fero yano es el mismo
diario, ahora es un monton de hojas imPresas que el sefior abandona en un banco de la
P]aza. APcnas quccla solo en el banco, el montén de hojas impresas se convierte otra vez
en un diario, hasta que un muchacho lo ve, lo lee, y lo clcja convertido en un montén de
}';ojas impresas. Apenas quecla solo en el banco, el monton de hojas impresas se convierte
otra vez en un diario, hasta que una anciana lo encuentra, lo lee, y lo cleja convertido en un
monton de ho_jas imPresas. Luego lo lleva a su casa yen el camino lo usa para lo que sirven

los diarios después de estas excitantes metamorfosis.

Julio Cortazar
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