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“"Convertirla escuela y las aulas no en espacios donde se aprende a leer sélo para eso, para hacerlo, sino en
comunidades donde circula la lectura, requiere de una prdctica de mediacion cultural que prioritariamente
asumird el docente, pero que no le ha de ser exclusiva. Todos los miembros de la comunidad (los pares, los

adultos significativos) ensenan y aprenden -permanentemente- a leer. Ensenar a leer mediando lecturas (el
plural esintencional) supone:

Asumir un rol participativo; actuar como lector -mediador que habilita la interpretacién y la palabra, pero
que también aporta su punto de vista y sus experiencias de lectura; que abre el didlogo y ademds se
involucra en ély que también sabe dejar espacios para el silencio, la reflexiéon, el “no decir nada” después
de leer, porque -como afirma el dicho popular- algunas veces la procesién va por dentro. Renunciar a
querer controlarlo todo, a fomar debida cuenta de todas las interpretaciones, las de todos y de cada uno,

eshaberreconocido el cardcter subjetivante de lalecturay la necesidad de crearyrespetar, en el espacio
publico delaescuela, un espacio privado, intimo.

Favorecer que las actividades de lectura y la frecuentacion de diversos textos permitan una configuracion

de la experiencia y del conocimiento a través de enlaces que tejen trayectorias multiples, posibles vias de
recorrido.

Estar convencidos de que los textos mds potentes y desafiantes son aquéllos que cuestionan
productivamente las experiencias de los lectores y “"ponen en jaque” sus previsiones. Esto nos lleva a
interpelar la dominancia del principio pedagdgico de los saberes previos y los intereses y expectativas de
los estudiantes como criterios de seleccion. Como contrapartida, se trataria de partir de la confianza en las

posibilidades imaginativas de los estudiantes, en su capacidad para manejar lo novedoso, para construiry
pensarmundos posibles.]

El cambio del rol del docente como mero evaluador de lo comprendido/interpretado por los alumnos,
haciala figura del coordinador que ensena.

La formulacion de preguntas y la resignificacion de las dudas e incertidumbres como instancias de
aprendizaje.
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« El planteo de desafios y, al mismo tiempo, la propuesta de alternativas desde un saber -saber hacer mas
experto.

« El acompanamiento pormenorizado -y guiado por criterios definidos- de los procesos de los estudiantes a
quienes, de antemano, se asume como individualesy diversos”.

Lic. Silvia Vidales,
Referente Plan Provincial de Lectura.

AqQui se recuperan y reelaboran algunas ideas desarrolladas en FOMENTO DE LA LECTURA Ensenar a leer
mediando lecturas: una empresa cultural. Congreso lberoamericano de Educacion. Metas 2021. OEL. Bs. As.
2010

Tctr, CARRANZA, M. (2007). Algunasideas sobre la seleccion de textos literarios. En Imaginaria. Revista quincenal sobre literatura infantil y juvenil,
Nro.202.Buenos Aires, 2007. Disponible en http://www.imaginaria.com.ar/20/2/seleccion-de-textos-literarios.ntm (Ultimo acceso: 10-04-2015).









Parafrasedndote, pensamos en “tus capas de senti-
do” comoiilustrador, autor, disenador, lector...

Como lector de literatura, ; cémo te describirias?
-Creo que siempre fui un lector voraz. Me interesa de
todo, desde chico. Era el tipico nene que se entusias-
maba por algoy pasaba todaslas nochesleyendo. Y
por ofro lado, soy un fipo de lector que llamo “des-
prolijo” (no es que yo lo sea) pero como no tengo
una formacién académica... Es lo Unico que me
hubiera gustado de una academia: que me diera
una linea de lectura, una orientaciéon, porque yo
“salto” de una cosa a la ofra... se me cruza un libro
qgue me lleva a otro lado... soy unlector andrquico. Y
de repente, me di cuenta (ya bastante grande, por
decirlo de alguna manera) que cierta gente que ha
estudiado alguna carrera, tiene una linea de lectura.
Entonces siento como "algunos vacios” y pienso que
tengo que leer eso que no lei todavia. Entonces digo
“iAy, tfodo lo que tengo que leer!” (carcajadas). Pero
es una necesidad la lectura, necesito estar con un
libro en la mano, me siento "vacio” si no tengo un
libro... enelbolso, cerca. Saliry olvidarme el libro, me
dejacomo medio desnudo...

Y qué preferis leer...

-De todo. Leo novelas, cuentos, por supuesto que leo
libros dlbum y libros para chicos; la poesia, me gusta
mucho. Cuando era adolescente leia mucho teatro,
participaba de un grupo de teafro educacional.
Igual, me gusta un poco de todo. También en la
adolescencia transité mucho la historieta (era una
necesidad de fener y comprar) y ahora muy poco.
Como comencé la investigacién y produccion de

Me inter
€3a el lecto, en conflictoy

libros para chicos, la historieta quedd un poco de
lado. Pero bueno, creo que son recorridos que uno
hace y es la voracidad del momento; uno va nece-
sifando determinadas cosas.

También leo teoria literaria y teoria de la comunica-
cion. Si he leido muy poco de teoria sobre las imd&-
genes en los libros para chicos, porque hay muy po-
cos materiales. Si encontré teoria de la comunica-
cion visual y materiales que tienen que ver con el li-
bro como objeto integral entre texto e imagen. Des-
pués combino, entre la parte literaria se comienza a
hacernexoy se construye una nueva teoria',

Como avutor, ;cémo es tu representacion de tus
lectores?

-Cuando decimos autor es de manera integral, sno?
(se refiere a su labor como escritor, artista visual y
disenador) Pienso en un lector amplio. Sé que mu-
chas de mis cosas pueden ser leidas por chicos y me
intferesa ese lector, pero precisamente me interesa
“poner en jaque"” a cualquier lector (chico, grande,
adolescente) y que enlas obras se desdibuje el desti-
natario. Entfonces, en ese lector (nino) no es que no
piense, pero trato de que sea lo mdas amplio posible.
Incluso en libros que se incluyen en colecciones que
apuntan a un lector muy chiquito, con mds tozudez,
me lo propongo para que se lea en la primera infan-
cia, pero cuando un adulto acceda a eso, también
se encuentre enjaque y dude si él puede entenderlo
y si el chiquitito puede entenderlo, 3no?, que le ge-
nere un conflicto. Me interesa el lector en conflicto y
que buscasus propiasrespuestas.

\
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O sUS propias respuestqs.



Como llustrador ;considerds que tu construccion
visual es tu versién, tu interpretacién del texto?
¢Funcionds como lector?

-No sé sies version la palabra, es unareinterpretacion
del texto, lo resignifica y, a su vez, se deja resignificar
por el texto. Entonces en ese didlogo entre el texto y
laimagen, se construye otfro cuerpo discursivo que es
el libro y eso a mi me interesa buscarlo en todo tipo
de libro. Es muy tipico del dlbum pero en libros que
podrian no ser dlbumes, por ejemplo, en libros que
pueden ser “sencillamente ilustrados” uno puede
poner cosas en laimagen que confrapunteen de tal
manera al texto que entren en didlogo y terminen
construyendo a ese cuerpo final que es el libro, como
una obra en si misma que crea realmente un nuevo
discurso y nuevos debates. En torno a eso, determi-
nadas preguntas, conflictos.

...Uno puede poner cosas en la imagen
que confrapunteen de tal manera al texto
que entren en didlogo y terminen
construyendo a ese cuerpo final que es el
libro, como una obra en si misma que crea
realmente un nuevo discurso y nuevos
debates. En torno a eso, determinadas
preguntas, conflictos.

Todos los libros leidos como objetos culturales...

-Todos. Porque si bien hay libros que claramente no
son dlbumes, son ilustrados, uno podria sacar las
imdagenes y eso sigue funcionando como fexto con
ilustraciones sueltas, pero lo que trato de hacer es

que esas ilustraciones -que a ofros les pueden
parecer simples repetficiones de lo que dice el texto-
no lo sean y establezcan unarelaciéon, no sélo con el
texto, sino que multipliquen los sentidos y ese objeto
libro termine siendo algo en donde lailustracién no es
algo indiferente. En un libro que hicimos con Laura
Devetach eso estd muy claro'. Perfectamente ese
libro puede no tener imdgenes, pero tal como lo
produjimos: se construye un mundo. Ahi, con Laura
estamos hablando de lo mismo, pero no estamos
diciendo lo mismo. Las ilustraciones parecen
muchas, pero son tresilustraciones grandes fragmen-
tadas a modo de piezas de rompecabezas que
terminan armdndose. Lo que estoy diciendo ahi (se
refiere a sus imdgenes) es algo que Laura dice
mucho en elintertexto de su escritura, que es esto de
personajes mujeres que se disgregan y se vuelven a
uniry se desarman y se arman como un rompecabe-
zas; entonces eso estd puesto como imagen. Un
lector puede darse o no cuenta, pero un lector que
se detenga, se va a dar cuenta que no soninocentes
lasimdgenes y que no estdn queriendo simplemente
ilustrar™,

Diablos y mariposas es un libro que “quiebra” la
postura tradicional de lectura, permite ser leido de
costado, alrevés...

-Si, y esos pequenos dibujos, uno al
lado del ofro como una aglomera-
cion, apelan auna grafia del dibu-
jo.Oseaq, se pueden leer esos dibu-
joscomoseleenlasletras. Hay que
poder decodificarlos como lo ha-
cemosconlasletrasy se vanacre-




ar senfidos leyendo cada dibujo con los que fiene al
lado, al costado, abgjo... saltar al texto y reconocer
un dibujo que nombra el texto y ofro que el texto no
nombra. Preguntarnos zpero por qué estd si el texto
no lo nombra? Pero quizds el lector se dé cuenta que
eso estd enlaentrelinea del texto.

De hecho, acd tenemos un solo personaje femenino
y enun plano visual, se abre a muchos otros persona-
jes...

-Si, me gusta pensar asi a la ilustracién: nunca ino-
cente, nunca subsidiaria. No quiero decir que no
puedasacarlay que la historia siga teniendo sentido,
pero junfo con, se forma realmente un cuerpo de
obra.

Como autor infegral o como autor de alguna de las
partes del libro, creo que lo que me resulta desespe-
rante es que el libro produzca indiferencia, eso me
parece la muerte dellibroy eslo peor que me puede
pasar. No me preocupa que ellibrono guste. Y que el
debate en donde alguien me dice "mird, esto acd
no funciona”, necesito que me justifique porqué no.
Pero claro, ese "no gustar” es una critica viva para lo
cual hubo un compromiso con el libro, entonces no
es indiferente, es tomar posicion. Me interesa como
autor apelar a un lector que no quede en la indife-
rencia. Y hay libros que producen un entusiasmo
pero que enseguida se cae y quedan arrumbados
por ahi. Yo frato de que mis libros tengan algo que si
en una feria un lector pasd vy leyd rapidito (porque
hay montdn de razones porlas que uno lee rapido un
libro)... que le quede algo ahi adentfro que diga
“tendria que volver”. Estd en él mismo que vuelva o
no, pero que le quede un “no entendi, tendria que

volver, investigar..."”.

== === s s s ccceceeee=====

Como autor integral o como autor de alguna
de las partes del libro, creo que lo que me
resulta desesperante es que el libro produzca
indiferencia, eso me parece la muerte del libro y
es lo peor que me puede pasar. No me
preocupa que el libro no guste.

Queremos detenernos en tu nocidn de serie estéfica,
una conceptuadlizacién que no refiere necesaria-
mente a una coleccidn o linea editorial...

-A nosotros con Tere Andruetto nos interesa mucho y
lo definimos de esa manera (buscando una manera
de definirlo) porque generalmente las series o las co-
lecciones, a nivel editorial (y esto fiene que ver con
una cuestién de mercado), estdn armadas en base
aun formato, aun fema o un personaje que se repite
y en nuestros libros que denominamos serie estética
no hay nada de eso y sin embargo hay una unidad.
Entonces si no hay personagjes que los una, no son
todosiguales en cuanto a su formato nitipografia, no
estdn todos en la misma editorial, pero si hay algo
gue arma una linea y eso una estética. O seaq, son
textos que definen un modo de frabajo, buscando
una estética de la escritura, partiendo siempre de un
epigrafe que es como una especie de punta de ovi-
llo de la que sale toda una historia, y a la vez es dis-
curso poético, hay rasgos reconocibles en torno a la
escritura. Y por mi lado, me hago eco de eso dibu-
jando con distintfos materiales, con lineas muy puras
por un lado y con imdgenes por el ofro, que arma
una estética de las imdagenes, una estética que nun-



ca antes habia aparecido en mis libros. No es busca-
da, pero senti que el libro necesitaba esa forma y al
encontraruna féormula de lineas en tintas sobre papel
vegetal, recortado y pegado, creando una especie
de transparencia traslucida, sobre el collage que se
fransparenta, tiene que ver con capas de sentido.
Me resultd que quedaba claro que esa primera capa
del vegetal y del dibujo -que es muy visible, pero es
apenas la superficie de todo un frasfondo que hay
en eso- funciona. Y en un siguiente libro fambién fun-
ciond, entonces se va armando algo que estd unido
por una estética que, perfectamente pueden fun-
cionar en lugares distintos, pero que los une algo
estético.

Escuchaba a una lectora que te preguntaba si una
historia de la mujer era el sentido que habias querido
dar en La durmiente"... Y lo decia como aproximdn-
dose... en ese lengugje visual se da ese margen de
incerteza, que en el lenguaje escrito muchos se
arriesgan a aseverar el (supuesto) “sentido Unico”. El
lenguaije visual tendria como una polisemia eviden-
te...

-Quedd como que pasa desapercibida, pero no, eso
esraro. De hecho pasd que lasilustraciones tienen al-
go de lefra, de un texto legible, pero que por obray
gracia del collage -eso es una estética- un lector
puede considerarlo imagen, hasta podria no leerlo,
pero ahifinalmente creaimagen. Hay algo para leer
pero que estd en la ilustracién, pero curiosamente
qgueda muy claro cudl es el texto central que escribid
quien escribe, pero también hay un didlogo entre
esos textos. Genera un debate que tiene mucha sus-
fancia hacia muchoslados.

Una chicame preguntabaenlacharlasiaeselibrolo
escribimos juntos. Yo no quise adelantarme, pero cla-
ro, ambos somos autores y ese texto hizo que haya
ilustraciones que serehicieran y lasilustraciones hicie-
ron que haya texto que se reescribiera. Enfonces hay
realmente un “hacer la obra de a dos". Ademds
agregué: laimagen tiene texto, entonces, scudlesel
texto aquie La imagen... gcoémo se lee? 3Leo eso
que dice en la imagen y después otra tipografia? Y
derepente hay unlector que se pregunta porla tipo-
grafia, que generalmente, es algo en lo que no pen-
samosenunlibro “squé formatienelaletra?”.

Y pensar que en la Educacion Inicial y en la Edu-
cacién Primaria, sigue siendo algo en lo que se de-
dicaun pensar, claro desde un enfoque de ensenan-
za, el asunto entre la cursiva, la mayUscula sostenida
imprenta y toda una serie de cuestiones que muchas
veces puede condicionar a la hora de elegir un
libro...

-Ya es una cuestion superada. Emilia Ferreiro y el
constructivismo ya dijo mucho sobre eso...

Elmundo estd enimprentay hay que leerelmundo...
-Talcual.

Leimos, en ofra entrevista, que en cada una de tus
producciones te dedicds a dejar espacios al lector.
Espacios que pueden ser blancos u ofros elemen-
fos...

-Si, me interesa mucho. Ahi creo que hay una rela-
cién muchas veces olvidada. En un libroilustrado hay
un tridngulo de lectura y creo que hay bdsicamente
fres creadores de lecturas: el escritor, el ilustradory el
lector. El lector es creador de su propia lectura. Eso



estd instalado y hay conciencia de eso. El lector
construye su propia lectura. Ergo, estd creando algo.
Ahora, el ilustrador y el autor también estdn leyendo
lo que hace el ofro. Asi como cuando se enteran de
la lectura de un lector van a leerla y van a sorpren-
derse porque es una lectura creativa e inesperada.
Pero, a su vez, tanto el escritor como el ilustrador se
leen a si mismos. La lectura que el creador tiene so-
bre su propia obra es una lectura también parcial,
porque es la lectura que uno hace, en la que pone
cosas enlas que no se dio cuenta que puso, realmen-
te. Entonces se arma un tridngulo en el que esos fres
creadores se enfrecruzan: cada uno hace su propia
lectura, cada uno lee lo que el otro cred y cada uno
lee lo que lee el otro. Tenés una construccion que es
absolutamente maévil. En eso, a mi me interesa que
esos engranajes estén aceitados. Entonces realmen-
te el lector puede fluir en esa construccién de su pro-
pia lectura y uno ilustrador o escritor puede favore-
cer esos espacios en blanco, que no son vacios, sino
espacios en los que se multiplican los sentidos y es
imprevisible lo que el lector pueda llegar a leer ahiy
eso eslorico. Es ahi donde uno se mete leyéndolo al
otroy se sorprende que lee algo que el otro no quiso
decir. Me gusta que, a través de ciertas construccio-
nes de la imagen, se permita realmente “engrasar
esos engranajes” que hacen que las lecturas fluyan
de uno u otro. Claro, también hace su lectura el dise-
nador gréfico, pero ya con tres se vuelve demasiado
complejo. También estd el editor; mucha gente inter-
viene en hacer un libro. El libro ilustrado es un género
nuevo, complejo, en donde se mezclan discursos.
Entonces squé es? 3Es Literatura, es libro dlbum, es
Pldstica? Es un libro dlbum. Es un tipico producto del

siglo XX. No habia pasado del surgimiento de un gé-
nero con la mezcla, la interaccion de tantos discur-
SOS.

Salvando las distancias, es como el surgimiento del
cine...

-Totalmente, todos géneros del siglo XX. Nunca en la
historia de la humanidad habia pasado esto. Estaba
la pintura, la literatura, la mUsica; en cierto momento
estaba la matemdtica como arte. Pero, de repente,



elsiglo XX empieza a generar cruces muy claros entre
distintos lenguaijes. El cine sufrid en cierto momento el
"squé esto?” Entfonces se dijo “fotografia”. Realmen-
te nolo era, pero sddnde meterlo? Las primeras foto-
grafias tuvieron su impronta pldstica que tuvo su pro-
pio nombre y se dijo que era una corriente artistico-
pldstica. Esos planteos fueron propios de la segunda
mitad del siglo XIX, luego fue evolucionando y se dijo
"esto es ofra cosa, es fotografia™.

Las historietas, que son mds proximas y uno puede vi-
sualizarlas mejor porque estd la referencia de nues-
fros padres y nuestros abuelos, al principio, eran “di-
bujitos” y eran exclusivamente para chicos. Claro, se
estaba constituyendo. En este momento creo que
nadie se animaria a decir “la historieta es exclusiva-
mente para chicos”. Tenemos historieta politica, por
ejemplo, porque esun género que permite hablar de
fodo.

Asi, ellibroilustrado y el libro dlbum es un producto de
un siglo que ha permitido el enfrecruce de tantos len-
guaijes.

En la fotografia me llamd mucho la atencion, lo vien
una muestra en Europa. Las primeras fotografias se
consideraban un género pldstico, una corriente plds-
fica llamada pictorialismo. Claro, al comienzo se ar-
maban todas unas escenografias, fodos se ubica-
ban en una posicidon, después se coloreaban, era
una busqueda que tenia mucho que ver con la plds-
tica, pero era fotografia. Y al comienzo fue “un algo
inclasificable”.

Creo que hay muchos de esos discursos que estdn en
debate y el libro dlbum es uno de esos. Se necesita
nombrar y empieza “el sexto arte”, "el noveno ar-
fe"...

En el Medioevo, las artes eran la matemdtica, la 16-
gica. Bueno, eso vird, pasaron a ser ciencias. Y de re-
pente, elsiglo XX se vino con todo, a través de los me-
dios masivos se entrd a mezclar toda una serie de
cuestiones de manera impresionante, en hora bue-
na, hermoso. Pero el hombre estd acostumbrado a
darle una entidad atodoy se pregunta qué es.




Y enla escuelalos inclasificables nos ponen en crisis,
no se sabe muy bien cémo leer un libro dlbum... es
un objeto “muy caro” entonces los docentes se pre-
guntan sise lo dan de leer alos chicos... genera toda
una serie de cuestionamientos...

¢Algunas pistas de lecturas de imagen? Porque ve-
mos que es una eclosiéon de imdagenes en la literatura
y uno tiene que agudizar el ojo cada vezmads...

-Todo lo que estds describiendo es real, denota una
contracturay lo mejor es descomprimirse y relajarse y
anfe eso que es una obra se deje que diga lo que
tiene para decir, sin estar buscando cémo se llama
cada cosa; dejar que se fransparente lo que ese
objeto libro quiere decir. Hay un poema de Girondo
que enun momento dice: “abrirlos poros y disgregar-
se unpoco”. Asiellibrole va a darallectorun montén
de respuestas y un montén de dudas y el lector va a
empezar una investigacion, que por ahi es hasta in-
conciente, pero creo que se frata de permitirse que
todo eso fluya, incluso la certeza de que “todo estolo
entendiy todo esto no™. Y ahi, quizds sdlo baste con
dejarreposar el libro, leer ofros libros que me den res-
puesta, volver a leerlo, irse a la historieta, porque, en
definitiva, las posibles respuestas pueden estar en lu-
garesinsospechados.

Y como lo anclaste muy puntualmente enla escuela,
se trata justamente de ahi descontracturarse y no
decirse "cdmo voy a dudar yo que siempre tengo
que darunarespuesta”.

Hay una reflexiéon de Jorge Larrosa que dice algo asi
como “no me ensenes lo que sabes, dime lo que
piensas”.

-Totalmente. Asi como el lector infantil se permite ex-

presar su pregunta sobre una duda, sobre un des-
concierto, a través de un rechazo, lo mismo el lector
adulto. Muchos dicen “alos chicos les gusta”. Enton-
ces de mucho no sirve. 3Eso qué quiere decir, que a
los chicos eso otro no les gusta pero igual estds traba-
jando con eso? Lo interesante seria que quede plan-
teado: “Bueno, yo les voy a decir porqué no me gus-
ta o porqué me desconcierta”. Es decir, permitirse
una escena de debate con elinterlocutor que se tie-
ne al frente, que fiene cualquier edad, por €50 no
creo en "“la edad de los chicos”. Ahi estd también
una palabra que anda mucho que es “elmediador”,
que siempre fiene que ser adulfo jy muchas veces
puede ser un chico! O sea, asumir que el mediador
puede estar en cualquier lado. Hay una responsabili-
dad de parte del adulto porque es mds grande y
muchas veces es importante tener conciencia de
unaresponsabilidad respecto a que hay otro ahi que
tiene informacién y no dejar de reconocer que todos
estamos en formacién en todo momento. Muchas
veces con esos mismos chicos se cambia el rol en
una misma aula, en una conferencia. Se invierte y el
ofro eselque estd explicando, siendo mediador.

Gracias portodatu generosidad.

-Gracias avos, muchas veces me han dicho eso.

-Si es maravillosa tu generosidad, no todos los crea-
dores son asi. Es tu condicién de dador. Hay gente
que cuida mucho sus detalles de creacién... pero
creo que estd vinculado a tu condicidn como maes-
fro deilustradores, ala docencia. Creo que un artista
puede ser un gran artista y no ser generoso, pero un
docente no puede no ser generoso. Agrego la cdli-
da Maria Teresa Andruetto.

1"
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Para continuar leyendo su obra: www.istvansch.com.ar

NOTAS

I Istvansch es precisamente autor del libro La otfra lectura.
Las ilustraciones en los libros para ninos. Buenos Aires: Lugar
Editorial/Universidad Nacional del Litoral, 2005.

Il Se refiere al libro Diablos y mariposas, de Laura Devetach,
il. stvansch. Buenos Aires: Ediciones del Eclipse, 2005.

Il Una de las acepciones del término ilustrar refiere a
“Adornar un impreso con ldminas o grabados alusivos all
texto” (Fuente:www.rae.es).

IV La durmiente. Texto de Maria Teresa Andruetto. Buenos
Aires: Alfaguara, 2010.
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MICHELE

MICHELE PETIT, socidloga francesa que tiene en
su haber, imperativos tales como “Los ninos de-
ben contar con espacios para la ensonacion”,
realiza permanentes aportes al tferreno de lo
que podriamos llamar “la cultura de los lectores
de literatura”. De hecho, enla entrevista La lec-
tura consfruye a las personas, repara, pero No
siempre es un placer, publicada en N. Revista
de Cultura, nos dejo pensando en este frag-
mento (y en varios otros) del didlogo:

N: -Mencioné la funcién de la lectura en la construc-
cién de la subjetividad. ;Podria ampliar este con-
cepto?

M. Petit: -Una de las mayores angustias humanas es la
de ser caos, fragmentos, cuerpos divididos, de per-
der el sentimiento de continuidad, de unidades. Uno
delosfactores porlos cualeslalectura esreparadora
es que facilita el sentimiento de continuidades, el re-
lato. Una historia tiene un principio, un desarrollo y un
fin; permite dar una unién a algo, Y, a veces, escu-
chando una historia, el caos del mundo interior se
apacigua y por el orden secreto que emana de la
obra, el interior podria ponerse también en orden. El
mismo objeto libro hojas pegadasreunidas dalaimao-
gen de un mundoreunido.

N: -Usted presencié la capacidad reparadora de la
lectura en comunidades alejadas de la cultura escri-
ta.
M. Petit: -S6lo como ejemplo, en contextos como en
Colombia, donde hay programas de lectura para
chicos desvinculados del conflicto armado, aban-
donados, lalectura permite que la gente hable entre
si, que recuperen la palabra. Claro que también hay
fiempos de silencio, pero se desencadena un proce-
so, relanza el pensamiento, la memoria. Algo se ali-
via.

Fuente: edant.revistaenie.clarin.com



En esta linea de pensamientos, interpelados como
lectores y también como mediadores, reproducimos
a contfinuacién la conferencia leida por Petit en la
mesa redonda "Estrategias para la construccion de
lectores", durante el Congreso Infernacional de Edi-
tores de Buenos Aires, el 1 de mayo de 2000:

¢ Construir lectores?

Les confieso que, ala vez que me complace encon-
trarme aqui, me siento un tantoincémoda en cuanto
al tema: "Estrategias para la construccion de lecto-
res". Ustedes se refieren, sino me equivoco, alos pro-
cesos porlos cuales alguien se convierte enlector, asi
como al margen de maniobra que pueden tener los
editores o los "iniciadores" del libro para que un nu-
mero mayor de personas se conviertan en lectores.

El objeto de mis investigaciones no es tanto cémo
podemos "construir' lectores, para retfomar esa ex-
presién, sino mds bien coémo la lectura ayuda a las
personas a construirse, a desculbrirse, a hacerse un
poco mds autoras de su vida, sujetos de su destino,
aun cuando se encuentren en contextos sociales
desfavorecidos. Me interesa particularmente descri-
bir de qué manera, apropidndose de textos que us-
tedes editan, o de fragmentos de textos, hay ninos,
adolescentes, mujeres, hombres, que elaboran un
espacio de libertad a partir del cual pueden darle
sentido a sus vidas, y enconftrar, o volver a encontrar
la energia para escapar alos callejones sin salida en

los que estaban bloqueados.

En efecto, mientras se derraman Idgrimas para la-
mentar el déficit de lectura o la muerte del libro, yo
puedo anunciarles por lo menos una buena noticia:
cuando uno fiene la suerte de accederaella, lalec-
tura siempre produce sentido, incluso tratdndose de
jévenes, incluso en medios que a priori estdn alejados
de la cultura escrita. Lalectura siempre produce sen-
fido, aun para lectores poco asiduos, que si bien no
dedican mucho fiempo a esa actividad, saben que
algunas frases halladas en un libro pueden a veces
influir en el rumbo de una vida. Y esa prdctica tiene
para ellos virtudes singulares que la distinguen de
otros entfretenimientos; para ellos el libro es mds im-
portante que lo audiovisual en un terreno: cuando
permite abrirse a la fantasia, alo imaginario, al mun-
dointerior.

Al igual que ellos, estoy convencida de que la lec-
fura sigue siendo una experiencia ireemplazable,
donde lointimo ylo compartido estdn ligados de mo-
do indisoluble, y también estoy convencida de que
el deseo de saber, la exigencia poética, la necesi-
dad de relatos y la necesidad de simbolizar nuestra
experiencia constituyen nuestra especificidad hu-
mana. Por todo esto, estoy empenada en que cada
hombre y cada mujer puedan ftener acceso a los
libros, con los cuales él o ella van asituarse en una 16-
gicade creatividad y de apropiacion.

Sin embargo, no estamos en ese punto. Yo les decia
que la lectura siempre produce sentido, si tenemos
la suerte de tener acceso a ella. Pero para mucha
gente, existe alliun mundo que no estd a su alcance.
Una escolarizacién insuficiente puede ser una de las
causas de esa situacion, pero tampoco podemos
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imaginar que leer seria algo espontdneo paralos que
fueron a la escuela. La ausencia fisica de libros y la
distancia que separa de ellos representan obstdcu-
los. Pero ademds, y eso lo he comprobado escu-
chando alos lectores, el hecho de leer puede resul-
far imposible, o arriesgado, cuando significa entrar
en conflicto con los valores o las pautas de vida del
lugar, delmedio en que cadaunovive. (...)

5CoOmo hace alguien para convertirse en lector o en
lectora, a pesar de tantos obstdculos? En buena me-
dida, y eso lo sabemos, es una cuestidon de medio so-
cial. Cuando alguien proviene de un ambiente po-
bre, aun cuando haya tenido una formacion escolar,
los obstdculos pueden ser numerosos: pocos libros en
casa, o ninguno, la idea de que eso no le correspon-
de, la preferencia por actividades colectivas antes
que esos "placeres egoistas”, las dudas con respecto
ala'utilidad" de la lectura, un acceso dificultoso a la
lengua narrativa: fodo eso puede sumarse para di-
suadir a alguien de leer. Y sise frata de un muchacho,
hay que agregar alos amigos que ridiculizan a quien
se dedica a esa actividad "afeminada"y "burguesa"
gue ellos asocian alas tareas escolares.

Pero los determinismos sociales no son absolutos y la
lectura también es una historia de familias. Existen, en
ambientes populares, familias en las que el gusto por
lalectura se transmite de una generacion a otra. Ein-
versamente, en niveles socioeconémicos altos, exis-
fen familias en las que la lectura no tiene buena fo-
ma. Para que un nino se convierta mds adelante en
lector, sabemos cudnimportante esla familiaridad fi-
sicaprecoz conlos libros, la posibilidad de manipular-
los para que esos objetos no lleguen a investirse de
podery provoguen temor. (...)

Lo que pueden hacer los iniciadores de libros es in-
troducir a los ninos -y a los adultos- a una mayor fa-
miliaridad y una mayor soltura en la aproximacion a
los textos escritos. Es transmitir sus pasiones, sus cu-
riosidades, interrogando su lugar, su oficio y su propia
relacién con los libros. Es ayudar a los nifos y a los
adolescentes a comprender que, entre todas esas
obras, habrd seguramente algunas que sabrdn de-
cirles algo en particular. Es multiplicar las ocasiones
de encuentros, de hallazgos. Es también crear espa-
cios de libertad donde los lectores podrdn trazar ca-
minos recénditos y donde habra disponibilidad para
discutir con ellos acerca de esas lecturas, si asilo de-
sean, sin que se produzcan infromisiones si esos lec-
tores quieren conservar sus descubrimientos para si.
Sin embargo debemos tener en claro que sélo se
frata de factores propicios para el desarrollo de la
lectura, y que ninguna receta podrd garantizarnos la
conversién de las personas a la lectura. Por ofra par-
te, es muy probable que no todos puedan transfor-
marse en lectores. La relacion con la lectura tam-
bién tiene que ver con la estructura psiquica y con
ciertfa manera de actuar respecto a la falta y a la
pérdida. Sin duda la lectura, y en particularlalectura
literaria, fienen que ver con la experiencia de la falta
y de la pérdida. Cuando uno pretende negar la pér-
dida, evitalaliteratura. O trata de dominarla.

A manera de conclusién, quisiera volver al fitulo de
esta mesa redonda: “Estrategias para la construc-
cion de lectores”. Parece absolutamente legitimo
que los editores se preocupen por expandir el uni-
verso de los lectores. Pero hay en ese titulo un as-
pecto que me recuerda a Frankestein, y pido perdén
por decir eso. “Construir lectores” es una expresion



bastante curiosa, algo asi como sifuésemos todopo-
derosos, como si se tratara de encontrar una féormula
de alquimista para modelar vaya uno a saber qué
criatura ideal. Por supuesto, ese sueno de omnipo-
tencia es elreverso de un sentimiento de impotencia,
y detrds de ese titulo se oye también un lamento, una
letania: ellos ya no leen, cémo hacer para que lean,
traten de darnos recetas para que por fin podamos
dominar a esos lectoresinasibles.

Quisiera entonces atfraer la atencién de ustedes so-
bre la ambivalencia de ese titulo y sobre la que con-
tienen los discursos catastréficos acerca de la lectu-
ra. El libro no es un producto como cualquier oftro;
con él nos situamos en un registro fragil que esta vin-
culado en particular al deseo. Una vez mds repetiré
aqui lo que ya dije en la mesa redonda sobre la pro-
mocién de la lectura: esos discursos alarmistas pue-
den ser percibidos como otras tantas exhortaciones,
como testimonio de una voluntad de controly de do-
minio. En consecuencia no debe sorprendernos que
hoy en dia muchos adolescentes le asignen alalec-
tura cardcter de obligacion, segin el cual hay que
leer para satisfacer a los adultos. Si generan resisten-
cia aloslibros, quizds se también debido a los esfuer-
zos para hacerlos "fragar" esos libros.

La cultura es algo que se hurta, que se roba, algo de
lo que uno se apropia, algo que uno acomoda a su
manera. Y la lectura es un gesto con frecuencia dis-
creto, que pasa de un sujeto a otro, que no se ajusta
bien a una programacién. Y sitratamos de capturara
los lectores conredes, mucho me temo que levanten
elvuelo hacia otros placeres.

Fuente: docs.google.com/document

Texto publicado con fines educativos.

PARTE DE LA BIBLIOTECA PETIT...

Una infancia en
el pais de los libros

El arte de la lectura en
tiempos de crisis.
México: Océano, 2008.

El arte de la lectura
en tiempos de crisis

Lecturas: del espacio
intimo al espacio
publico. México: Fondo
de Cultura Econémica,
2001.

Nuevos acercamientos
alos jévenes
yla lectura

Aichale Pt

Una infancia en el pais
de los libros. México:
Océano, 2008.

| Lecturas:
del espacio intimo
al espacio pablico

Nuevos acercamientos
alos jévenes y la
lectura. México: Fondo
de Cultura Econémica,
1999.



AGENDA DE LECTURA: ABORDAMOS UN TEMA

Lo propuesto:

Del Libro de Lectura del Bicentenario.
Primaria

Amigos por el viento de Liliana Bodoc

Mil grullas de Elsa Bornemann

El club de los perfectos de Ema Wolf
Disponible digital en: www.planlectura.educ.ar

Nifia bonita de Ana Maria Machado

Por qué vivimos en las afueras de la ciudad de Peter Stamm
El Tunel de Antony Browne

Por un pufiado de semillas de Monica Hughes

La sorpresa de Nandi Eileen Browne

Serie Cuadernos para el aula
Disponibles en: www.me.gov.ar/curriform/cuadernos.html

“DIVERSAS CULTURAS’

Criterios de seleccibn:

En cuanto a la literatura
La literatura brinda un espacio protegido para vivir alternativas frente a los limites
de la propia vida; incita a la reflexién acerca de la propia experiencia; amplia

la mirada y la comprension de los otros y de otras culturas al sumergirnos en

otras maneras de sentir, de pensar, de decir; expande las posibilidades sobre

las formas de ver y de contar la realidad; permite, mas que otros discursos,
detenerse en el espesor de las palabras; nos sumerge en paisajes y tiempos a

los que no accederemos por experiencia directa; nos convoca como miembros

de una tradicién cultural.

La literatura es un discurso, una practica cultural milenaria que mira la realidad

y la afronta sin obviedad. La literatura como escritura es el lugar donde los
hombres reflexionan profundamente sobre los origenes y misterios de la vida y del
mundo en clave de ficcién, de simbolizacion, vale decir de desplazamiento. Y
esas formas especiales de trabajar el lenguaje requieren una forma de leer en

la que el lector se compromete integralmente. La literatura pide un lector que se
emocione, que reflexione, que suelte su imaginacion para la construccion de
mundos posibles, que se detenga a interrogar y disfrutar las palabras.

En Segundo Ciclo se trata, entonces, de

profundizar la formacion de los nifios como lectores de literatura.

Una escuela que se propone esta formacion ofrece continuas oportunidades

para que los chicos lean gran cantidad de textos literarios. El nimero de obras
leidas es fundamental, porque permite construir un horizonte de expectativas contra
el que se proyecta cada nueva lectura. Algunos ejemplos: al leer “habia una vez”

en el comienzo de un relato, el lector que haya leido numerosos relatos maravillosos
reconocera de inmediato que se le propone un pacto de lectura especifico;

solo es posible advertir los desvios que propone la parodia, y por lo tanto leer desde
esa clave, si se han leido textos no parédicos del mismo género; las palabras “pirata”
o “bucanero” despiertan resonancias solo cuando el lector se ha “embarcado”

en varios viajes de las novelas de aventuras.



COLECCIONES
COLECCIONES

°‘AULA

En las escuelas, las condiciones materiales, en
muchos casos, determinan las posibilidades de
ampliacién de los horizontes culturales. Por lo
tanto, la distribucion de las Colecciones de Aula
constituye, lo que podriamos llamar, una politi-
ca publica de justicia cultural. Repasamos aqui

algunas variables propias de la seleccion de las
obras literarias.

K

-

éagq...........

o

Encuentros de lectores

ofs

Equipos federales, constituidos porrepresentantes de ministerios de cada unalas provincias, participan de las Comisiones
Asesoras Nacionales (CAN) en encuentros en los que se leen y evalian todas y cada uno de los textos propuestos por
editoriales de todo el pais. En dichos encuentros predominan los infercambios, las resignificaciones, la ampliacién de

miradas, las revisiones permanentes y los acuerdos. Asi, se arriban a sugerencias de adquisicion de obras por parte del
Ministerio Nacional.

o

Considerando a los libros como herramientas de inclusién social, el propdsito general de las CAN es el trabajo en pos de la
formacion de lectores de literatura, plenos y criticos.
Las variables que se consideran parala seleccién de las obras son: -leyes nacionales y acuerdos ministeriales; -los sujetos

destinatarios; -los contextos de distribucidn-circulacién y -el libro como objeto cultural propiciador de experiencias
estéticas.

Gpjsnogy

« En relacién con las leyes y acuerdos ministeriales, se tienen en cuenta: -la responsabilidad del estado de garantizar a
foda la comunidad educativa el acceso a bienes culfurales que circulan socialmente y la responsabilidad de la
escuela, como instituciéon social, que debe garantizar las condiciones de mediacién cultural para la apropiacién de
dichos bienes; -Ley Nacional de Educacién N° 26.206; -NAP y Cuadernos para el aula; -Ley de Fomento del Libro y la
Lectura N° 25.446; -Ley de Derecho a la Identidad de Género N° 26.743; -Ley Nacional de Educacién Sexual Integral N°©
26.150y lineamientos curriculares; -Ley de Proteccién Integral alas Mujeres N° 26.485.

« De los sujetos destinatarios, se considera: -la diversidad de lectores (diversas infancias y adolescencias), las multiples
realidades culturales de nuestro pais.

» Respecto alos contextos de distribucion-circulacion, se tienen en cuenta: -las escuelas como comunidades de lectores;
elrol social de todos los docentes como mediadores culturales, que ponemos en tension representaciones, estignmatiza-
ciones; abordamos, desde la literatura, temas simples y complejos, legitimados y tabu (el amor, la muerte, el dolor, la

fraicion, la soledad, el amparo, el poder, la violencia y todas su variantes, entre otfras; las resoluciones y transformaciones
posibles desde lo simbdlico).
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Desde este enfoque de seleccion de obras literarias y de ensenanza de la literatura en las escuelas, se consideran las
posibilidades de construir, de-construir, desnaturalizar y resignificar mediante la potencialidad de la lectura de imdgenes en
producciones literarias.

Las Colecciones de obras Literarias para la Educacidn Inicial y las Colecciones de obras Literarias para la Educacidn Primaria
se caracterizan por estar conformadas por literatura en formato libro que, en tanto objetos cultures, propician experiencias
estéticas y multipleslecturas. Asi, en las colecciones encontramos literatura:

= argentina, delos pueblosindigenas, latinoamericanay universal;

= que representa universos verbales diversos, variados en recursos retdricos, con procedimientos propios de la producciéon
literaria, con formas narrativas que dejan espacios para la construccion de sentidos por parte de los lectores, proponen
polifonias;

= con personajes procedentes de diversos mundos, que propician la reflexion acerca de la condicion humana por
ambigUedad oincertidumbre;

= que en sus framas, historias, temas, conflictos y resoluciones es diversa y compleja, con finales abiertos, circulares; sin
moralejas o pretensiones de sentidos univocos y sesgados; narradores diversos y que no clausuran la participacién dellector.

Porlo tanto, docentesy estudiantes disponemos de una amplia diversidad de obras literarias para pensar y debatir, aprender
juntos diversos modos de resolver un conflicto, de simbolizar el mundo, de describirnos, defendernos, ser mds libres, criticos y
auténomos, mediante:

-Poesia, de diversos autores universales, que abordan diversos tfemas; propician apropiacién de juegos con ellenguaije.
-Historieta y libros dlbum, que construyen sentidos mediante lenguaijes visuales y lenguajes literarios.

-Libros humoristicos/satiricos/criticos que representan situaciones en torno a temas como el amor, la vida, la muerte, la
violencia, las costumbres cotidianas...

-Cuentos cldsicos en diversas versiones, resignificaciones, revisitados.

-Novelas breves, que permiten escenas de lectura compartida en secuencias.

-Teatro, de actoresy de titeres.

-Libros objetos que propician ofros modos de leer...

Finalmente, cabe destacar que desde el equipo del Plan Provincial de Lectura, se sugiere la lectura y revision especifica de
cada uno de los libros por parte de los docentes a los fines de mediar cada una de las bibliotecas en tanto colecciones y
cada uno de los libros en fanto objetos culturales; planificar itinerarios lectores; disponer de los libros que consideren
oportunos para leer con cada grupo en particular; considerar los tiempos y espacios de manera situada para construir
diversas escenas de lectura.

Para continuar leyendo: http://portales.educacion.gov.ar



Uiojor de Colonia Freyre Noroeste a Monte Ralo, o de Monte Cristo a James
Craik y de ahiestacionarnos en Cérdoba Capital, puede resultar ser unrecorrido
provincial que nos permita conocer nuestra extensa y variada provincia.

Pues ese, y muchos otros, son los trayectos que realizan las Bibliotecas
Ambulantes del Plan Provincial de Lectura.

Cada una de las Bibliotecas estd compuesta
por una seleccién de 50 titulos de literatura
(diversos autores, géneros y propuestas esté-
ticas). Por medio de una convocatoria y su estro Domingo Nogal
correspondiente orden por furnos solicitados, L Monte Cristo
parten en préstamo por eltérminodeunmesa

cadainstitucién educativa. -t = ==="

Desde el ano 2012, mas de 100 escuelas (entre Educacion Inicial, Primaria y
Secundaria -de gestion estatal y privada-) han recibido, alojado, planificado y
desplegado una serie de prdcticas de lectura y de escritura en torno a textos como
Cosas que pasan de Isol, Margarita tenia una pena de Laura Devetach, Historia de
un amor exagerado de Graciela Montes, Oiga, Chamigo Aguard de Adela Basch, El
reino del revés de Maria Elena Walsh, El domador de monstruos de Ana Maria

Machado y otros cientos de personajes, historias, conflictos, metdforas... visiones de
mundo en consfrucciones ficcionales.

El propdsito de esta propuesta parte de las condiciones materiales necesarias para
efectivizar la disposicion de los libros. Claro que las condiciones pedagdgicas,
generadas por cada uno de los espacios escolares, posibilifan que ese “disponer de
los libros”, también signifique: acceso, participacién y apropiaciéon de los libros
como objetos culturales que permiten ampliar el horizonte cultural de los estudian-
tes, delos docentes, de las comunidades escolares.

vela Maestro
aria Salgueiro

Dr. Florentino Francisco Bustos
de Bouwer

e
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SOLO ALGUNAS HUELLAS DE SENTIDO QUE LAs pii0TECAS VAN DEJANPC™

Educativo Almafuerte
onia Freyre Noroeste

“Si en algun momento fue necesario guardar los libros en
templos llamados bibliotecas, quizds hoy necesiten salir a
cielo abierto. El libro que se habla se mulfiplica, nadie es su
dueno”.

Maria Héguiz

Docentes y alumnos tuvimos la oportunidad de disfru-
tar de la visita de la Biblioteca Ambulante durante el
mes de agosto.

Luego de una primera exploracion de los libros, co-
menzamos a trabajar organizando una agenda de
cuentos. Seleccionamos aquellos que ampliaban los
ifinerarios de lectura ya frabajados, por ejemplo:
"Cuentos con lobos", "Cuentos de miedo para no te-
ner miedo"y "Seguimos a un autor: Ema Wolf". Poste-
riormente, organizamos una caminata literaria. La
misma consistié en recorrer el ambiente cercano ala
escuela, deteniéndonos en diferentes estaciones pa-
ra disfrutar de la lectura, segun una temdatica defini-
da.

Fueron momentos placenteros donde se leyd, se es-
cuchdleery seintercambio sobre lo leido.

Antonio Dall' Armellina
te Ralo

“Hablar, escuchar, leer y escribir, entendidas como acciones socio-
semio-comunicativas, es decir, productoras y constructoras de sentidos
personales, sociales y culturales (y no solamente como habilidades
lingUisticas y cognitivas), no se aprenden por simple inmersion en
situaciones de comunicacién, sino a través de la participacion asidua y
sistemdtica en diversas experiencias de oralidad, lectura y escritura
situadas, con sentido y con propdsitos reales”.

Diseno Curricular de la Educacién Primaria,

Ministerio de Educacién de la Provincia de Cérdoba.

Actividades:

e Indagacién de saberes previos sobre la biblioteca y registro
de respuestas. Preguntas posibles a realizar: 3para qué servi-
rdin los libros? spor qué esimportante tenerlos? sles gusta leer
librose stienen en sus casas? gqué piensan que es una biblio-
teca? 3qué hay dentro de ella? 3Quiénes frabajan allig, etc.

e Manipulaciény observacién de diferentes textos.

e Indagacién de las partes del libro: tapa, contratapa, titulo,
autor, editorial, hojas, etc.

e Lectura de distintos fextos. Se dialoga acerca de las caracte-
risticas de cada uno marcando similitudes y diferencias.

e Escucha de cuento, leyendas, poesias, etc., leidos por ellos y
la docente.

WwwwW.lecturaspiyce.blogspot.com. ar
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AGENDA DE LECTURA: SEGUIMOS A UN AUTOR...

Uno lejano...
Roald Dahl
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Otro cercano...
[Luis Maria Pescetti
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Luis Mot Pty

Matilda
Roald Dahl
Rt o Ottt B

Charlie y la fabrica
de chocolate

Roald Dahl

Literatura y TV

Lo propuesto:

De Roal Dahl
-Cuentos en verso para nifios perversos
-Las brujas . . s
-Charlie y la fabrica de chocolates Criterios de seleccion:
Matilda EJE

Literatura

Versiones cinematograficas:
-Charlie y la fabrica de chocolate de Tim Burton
-Matilda de Danny DeVito

En sexto grado... el trabajo profundiza en la exploracién estableciendo vinculos entre las lecturas
programadas y otras obras con las que estén conectadas de algun modo,

ya sea otros relatos y novelas escritos por el mismo autor,

otros textos inscriptos dentro del mismo género, o bien que reformulen con otros lenguajes
historias narradas en la literatura, como la historieta o el cine. Se trata, en este caso,

de promover la formacién de lectores, ampliando el horizonte cultural de los alumnos

y vinculando la literatura a otras formas de expresion artistica.

En este sentido, los objetivos siguen siendo incentivar a los alumnos a la formulacién

de interpretaciones personales, la expresion de las emociones y sentimientos

que las lecturas generan, asi como compartir significados con sus compafieros y con el docente.
Uno de los géneros literarios propuesto este afio para profundizar esos saberes

es el relato de aventuras, que permite el vinculo antes sefialado entre novelas

de un mismo autor, de diferentes autores, entre novelas e historietas y también

con peliculas que puedan enmarcarse dentro del género.

De Luis Maria Pescetti
-Frin

-Te amo, lectura (Natacha)
-Nadie te creeria

En TV
-Programa Permitido Estacionar, conducido por el autor.

Serie Cuadernos para el aula
Disponibles en: www.me.gov.ar/curriform/cuadernos.htmi
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AGENDA DE LECTURA: UN PUNADO DE CLASICOS,
MUCHAS VERJIONES POMBLES

Criterios de seleccion:

La lectura (comprension y disfrute) de obras literarias de tradicion oral

(relatos, cuentos, fabulas, leyendas, romances, coplas, rondas, entre otras)

y de obras literarias de autor (novelas, cuentos, relatos, poesias, canciones,
obras de teatro, de titeres, entre otras) para descubrir y explorar —con la
colaboracion del docente— el mundo creado y recursos del discurso literario,
realizar interpretaciones personales teniendo en cuenta los indicios que da

el texto y las caracteristicas del género al que pertenece la obra, expresar

las emociones, construir significados con otros lectores (sus pares, el

docente, otros adultos); formarse como lector de literatura.

La produccién de textos orales y escritos, de manera colectiva, en pequefios
grupos y/o en forma individual: relatos ficcionales y nuevas versiones de
narraciones literarias leidas o escuchadas, modificando la linea argumental,

las caracteristicas de los personajes, el tiempo y/o el espacio del mundo
narrado, incluyendo dialogos, descripciones, personajes y/o sus caracteristicas,
entre otras posibilidades; textos de invencion orientados a la desautomatizacion
de la percepcion y del lenguaje, priorizando el juego con la palabra

y los sonidos. En todos los casos supone la inclusién de recursos propios

del discurso literario.

Lo propuesto:

Mi primer Larousse de cuentos.
Los tres lobitos y El Cochino Feroz de Eugene Trivizas
Hansel y Gretel de Josep y Delgado

Caperucita Roja Il de Esteban Valentino

Hansel y Gretel de Jacob y Wilhem Grimm
Cenicienta... ¢ Es una Mugrienta? de Osvaldo P. Amelio Ortiz

Serie Cuadernos para el aula
Disponibles en: www.me.gov.ar/curriform/cuadernos.html
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B® Alberdi

Con el deliberado propdsito de que prdcticas edu-
cativassignificativas y con sentido social compartido
se multipliquen y diversifiquen, alo largo y alo ancho
de nuestra provincia, construimos este espacio en
Palabra Tomada.

En el emblemdtico barrio Alberdi de la ciudad de
Cdrdoba, en la escuela estatal de Educacién Prima-
ria Mariano Moreno, Gabriela Echenique lleva ade-
lante un proyecto escolar y publico que implica
agendas de lectura, armado y permanente desplie-
gue de la biblioteca dulica, participacion de diver-
sas voces que interpretan los textos literarios, visitas a
sitios habituales de lectores de literatura (feria del li-
bro, bibliotecas). Toda una serie de prdcticas dellen-
guaje entorno alaliteratura.
Si tuviésemos que describir las condiciones mate-
riales, no podemos dejar de nombrar las gestiones
cotidianas -caseras y artesanales- que Gabriela asu-
me como parte de su proyecto de lectura. Por ejem-
plo, entre todos aportan a la alcancia que se frans-

forma en nuevos titulos luego de visitar cada ano la
feria dellibro.

Visitamos la escuela, los grados en su cofidianeidad.
Compartimos lecturas, comentarios y recomenda-
ciones con muchos pequenos grandes lectores: los
estudiantes de los cuartos grados del turno manana.

EL PIZARRON: LISTAS CON SENTIDO

Agrupados en mesas, los estudiantes conversan con
la docente respecto a qué libros quieren comprar
para la biblioteca dulica. Van pasando al pizarrén
para escribir algunos criterios de seleccion que les
permiten elaborar las listas de temas y sus posibles
autores y titulos.

Asi, surge la escritura de nombres como Graciela
Montes, Maria Cristina Ramos, Horacio Quiroga, Ana
Maria Shua, Adela Basch, Luis Maria Pescetti... Claro,

el repertorio forma parte del recorrido lector del gru-

cion asidua en términos de los NAP).

Los estudiantes van nombrando titulos y autores, res-
pondiendo a la participacion de la docente que va
mediando con preguntas que recuperan preferen-
cias, recuerdos de lecturas anteriores, infereses en
torno al compartir aventuras, suspensos, amores, per-
sonajesinolvidables, chistes, juegos...
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LECT
URAS COTIDIANAS: MUCHO PARA RECOMENDAR

De mane
rae 5
spontdnea, cada uno de los alumnos se
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bian leido. comendarlibros que ha-

Mientras hojed el libro, deTenidomen’re, Fabidn Nos
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comparte: 1
@ recomiendo porque es chistoso y me gustamu-
cho. Y fiené partes de chistes... est@ eninglésy otfra |
1
1
1
d

parte estden espanol, pero lo mismo Mme encanta. Bl
as partes

autor es Nick Y el libro trata de Gaturro. L
que mas me gustaron fueron las que estdn en espa-
fol. Ellibro es de chistes, esunad historieta”.



r-—=="==="=========1°

Agustina frente al grado, contaba:

-Yo voy a recomendar este libro que me encanto,
que es re divertido, que me gustaria que ustedes lo
lean porgue me gusté mucho”.

Docente: -"Qué tipo de lecturas es... sson cuentos,
poesias, obras de teatro...2".

A:-"Son... no sé cémo se llaman, pero son personas
que van hablando™.

Docente: “Dialogando”.

Ac-"SiT.

Docente: -"Son pequenas obras de teatro, cortitas.
Ese es el libro que la Seno les habia dicho que no en-
contraba, zse acuerdan? El reglamento es el regla-
mento de Adela Basch. 3Qué otros libros de Adela
Basch leyeron?, 3;quiénes nos leyeron un cuento de
AdelaBasch?”.

Los estudiantes, a coro: -jLos abuelos!
Docente:-3Qué nosleyeron?

Se generan participaciones en simultdneo, todos tie-
nen algo para deciry se define: -El del enfermero y el
delosinstrumentos...

Docente: -Muy bien todos, muy bien Agus. Excelente
recomendacioén, jes una joyita ese libro que nos re-
comendaste! jUn aplauso!

L----------------J
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Angel, comienza surecomendacién asi:

-sPor qué las cucarachas son pequenas y negras?
Porque sifueran grandesy grises serian elefantes.
Carcajadas de ladocente.

A: -A ver, me sé ofros también de este libro. sQué
hace un elefante en la selva? Estd perdido. 3Y qué
hace un elefante en el polo? Estd llevando al pingUi-
no. zPor qué los elefantes no juegan a la
computadora? Porque le tienen miedo al ratén...
Son de estelibro, Chistes de elefantesy otfras bestias.

Otra alumna, presenta surecomendacion:

-Este libro se llama Poesia para ninos, es de muchos
autores y cuando un libro es de muchos autores es
una antologia. Ahora voy a leer una adivinanza que
es asi: salgo de la sala, entro ala cocina, meneando
la colacomounagallina. 3Qué es?.

Se escucha un companero que responde: -La esco-
ba.
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MUCHAS PISTAS, MUCHAS LECTURAS

Gabriela construyd la siguiente escena de lectura: El
grado, que estaba dispuesto por mesas de trabajo,
en cadauna de ellaslos estudiantes tenian pistas pa-
rareconocer y salir a la pesquisa de un libro leido en
particular.

Una alumna lee: -Tengo una planta, sus frutos son li-
bros. sQuién soy, de qué libro me escapo? ;Qué au-
torame cred?2 Buscame enlamesayléme otravez...
Elgrupo haresuleto: -jEsla planta de Bartolo!

Otro de los grupos, tuvo como desafio: Un dia descu-
bri algo muy especialen mibolsillo...

Recordaron la novela leida por capitulos y en grupo
dijeron:

-iTengo un monstruo en el bolsillo!

-4 DEJEloS

Asi, podemos recuperar sdlo pequenos fragmentos
de escenas de lectura que, al formar parte de un re-
corrido cofidiano, los estudiantes han podido apro-
piarse del espacio de la biblioteca dulica, de las lec-
turas, los personajes, las historias, los conflictos, las re-
soluciones, lasrespuestas, lasincertidumbres... que la
literatura les propone con el propdsito de ensenarles
a pensar, acompanarlos a ampliar sus horizontes cul-
turales.
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Criterios de seleccion:
Historias con animales

Para seguir avanzando en la tarea de formar a los nifios como lectores de literatura,
es importante también abordar relatos mas extensos. A tal efecto, se

pueden seleccionar narraciones con segmentos dialogados, que presenten a los
animales tipicos de los cuentos tradicionales, pero reelaborados por escritores
contemporaneos. En la actual literatura infantil argentina, un nutrido grupo de
autores ha escrito deliciosos relatos protagonizados por animales.

En este sentido, el docente puede seleccionar cuentos de la vastisima produccion
de Gustavo Roldan y de Javier Villafafie, entre otros. Otra propuesta

puede ser continuar con la lectura de varios cuentos de un mismo autor. Para

Literatura en internet
ello, se puede elaborar un proyecto de lectura a partir del cual se estimule el . .
deseo de leer y comentar las interpretaciones. Presentaciones de libros
Los relatos de Gustavo Roldan presentan el mundo de los animales alejado o libros para escuchar en Youtube
Lo propuesto: de la rigidez de la fabula. Los personajes no estan estereotipados... i 3
Del Libro de Lectura del Bicentenario. e
Primaria

o ©

Yo quiero un caballo negro de Atahualpa Yupanqui

Youl @D a
Animalario universal del profesor Revillod.mov
= :
Dulce de abeja de Silvia Schujer -
Los suefios del sapo de Javier Villafafie
El surubi'y el mar de Adela Basch

Disponible digital en: www.planlectura.educ.ar

El discurso del oso de Julio Cortazar
Animalario Universal del profesor Revillod de Castan y Murugarren e —
Bestiarios de seres magicos y Como si el ruido pudiera molestar de Gustavo Roldan

2885 w

Serie Cuadernos para el aula
Disponibles en www.me.gov.ar/curriform/cuadernos.html
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PROGRAMA EDUCATIVO NACIONAL
PARA EL MEJORAMIENTO DE LA LECTURA

—

No todo lo que estd publicado es ver-
daderamente un buen tra-
bajo de escritura, de relo-
to, con fuerza para llegar
hasta los ninos y conmo-
verlos. La desatencidon
gue avecesse observaen
el grupo al que le estamos
leyendo una historia, se de-
be en algunos casos a no
haber encontrado el mo-
ferial adecuado, el autor,
el libro, el personaje, que
los convoque aescuchar.

(...) Es necesario atravesar nuestros posibles pre-
juicios, y animarnos con libros que planteen interro-
gantes, y que no estén al servicio de la publicidad, o
de representaciones de mundos quietos. Cuando
un texto literario moviliza, algo cambia en el interior
del que escucha o lee, y ese cambio es un camino
hacia la busqueda de Otro Mundo, uno por inven-
tar, que tal vez estd enlos suenos, y que el libro reve-
la como Utopia posible.

Fuente: www.cacet.com.ar

¢Y qué se puede pedir alaficcion para
ninos?

A la ficcion para nifos se le puede pe-
dir que los apasione. Se le puede pedir
que baje el dedito admonitorio de lo
que se debe ylo que no se debe. Se le
puede pedir que los maraville, que los
deslumbre, que los asuste, que los ha-
gareir, que los conmueva. Y se le pue-
de pedir, bdsicamente, que les permi-
taentrarencrisis.

Una crisis acorde con su realidad, con
sus fuerzas, con su musculatura, pero al
fin, crisis. Y obviamente, transforma-
cion.

Fuente: www.imaginaria.com.ar

;.Cudlte parece que es el lugar de la lite-
ratura dentro de la escuela?
¢Cudldeberiaser?

La escuela debiera construir es-
pacios de encuentro entre los chi-
cos y la lectura. Los docentes
que recuerdan de la infancia o
de la adolescencia la intimidad
posible conunlibro querido, com-
prenden de otro modo la impor-
fancia que reviste el contacto
conloslibros, la posibilidad de bu-
cear en ellos hasta encontrar algo que sea muy significativo
para uno, que resuene hondamente en lo personal. Sila es-
cuela permite esta exploracién, si acompana esta libertad
desde el estimulo, la apertura de horizontes y la valoracion,
estard sosteniendo la construccion dellector.

Fuente: www.leer.org
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Al principio de la entrevista dijo
que muchas veces a las maes-
tras “se les va la mano” con la
correccion ortogrdfica...

Ah, si, porque por mds que lean
a Gloria Pampillo y su libro El to-
ller literario (Plus Ultra), donde di-
ce que en el taller literario erra-
dicamos el Idpiz rojo vy lo impor-
tante es lo que estdn narrando
los chicos, después agarran los
textos de los chicos y les mar-
can todas las faltas. Muchas veces por pedido institucio-
nal o de los propios padres, bajo el lema de “hay que co-
rregir’.

Yo recuerdo mucho esas discusiones en la escuela. Yo les
decia “el taller es un espacio en el que si yo los estoy mo-
lestando con la presentacion y la ortografia y el cuidado
delasformas, los chicoslo van a fomarcomo una tarea es-
colar mds y no se van a enganchar. Y yo lo que quiero es
que se larguen a escribir”.

Fuente: coleccion.educ.ar

Quizds porque estd enmarcada en un cua-
drito, la historieta se parece a
una ventana. Atravesar sus
confornos es una experien-
cia ilimitada: cédigos que el
lector aprende a compartir,
sentidos que redimensiona,
fragmentos que une, vacios
que completa, imdgenes
que lo transportan, temas y
paisajes que acrecienta con
suimaginacion.

Fuente: www.me.gov.ar
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Me nregunto gcudl eslafinalidad de promo-
ver y difundir libros y lecturas a través
de distinfos medios? Creo que es la
comprensién y construcciéon del lec-
tor. Y es ahi donde ademds de libros,
autores e intermediarios, es funda-
mental detenerse en el acto de lectu-
ra para que este produzca placer y
necesidad. Los lectores se edifican a
partir de estimulos, situaciones, esce-
nas lectoras familiares, institucionales
y sociales muUltiples en un espacio que
los haga sentirse seguros y confiados sin que medie la criticanila
censura cuando no eligen lo que consideramos beneficioso pa-
ra ellos, nilos discursos correctivos sobre los beneficios de serlec-
for, discursos que muchas veces no son acompanados por ejem-
plos concretos.

Sabemos que no bastan ferias, campanas ni mandatos, sola-
mente muchos actos lectores cotidianos en distintos soportes
que, aglutinados, van organizando un perfil de lector posmo-
derno.

Fuente: www.curiosamirada.blogspot.com.ar

Una gran funcion de la literatura es el
entretenimiento. ;Qué ofras funcio-
nes sonimportantes parati?

Para mi si el entretenimiento es cen-
tral. La literatura es un juego, un juego
serio. Si uno ve a los chicos cuando
juegan: estdn jugando, pero ala vez
estdn también tan serios y concentra-
dos en su juego. Para mi la literatura
es eso, cuando uno la lee y cuando
uno la escribe. Es construir un imagi-
nario que el lector crea, y conseguir
que ellector le preste su fe, su credibi-
lidad al escritor porunrato.

Fuente:
www.pendientedemigracion.ucm.es
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L-1-1ANA BoDO(

Por Luciana Trocello

Liliana Bodoc, escritora argentina que nacié
en Santa Fe, vivid en Mendoza y actualmen-
te estdradicada en El Trapiche, pequena lo-
calidad serrana a 40 km de la Ciudad de
San Luis. Estudié Licenciatura en Letras en la
Universidad de Cuyo y ejercié la docencia
en colegios de la misma universidad. Hace
un tiempo, dejé la docencia y se dedica a
escribirliteratura.

Con Los dias del Venado, en el ano 2000, sor-
prendié a la critica por haber creado una
novela épicainteresante y atrapante, cuan-
do habia pocos antecedentes del género
en Argentina. Dicha novela, junto a Los dias
de la Sombra y Los dias del Fuego forma la
trilogiaLa Saga de los Confines.

Ademds, entre sus obras, podemos citar Su-
cedié en colores, Memorias Impuras, El es-
pejo africano, Presagio de Carnaval, Adids
a las puntillas, Portantos y Dona Cata y la gi-
tana, La Mejor Luna, Reyes y Pdjaros, Amigos
por el Viento, Cuando San Pedro viajé en
fren, El mapa imposible, La Entrevista, El Pe-
rro del Peregrino.



Liliana supo decir en una entrevista publicada en la
Audiovideoteca de la Ciudad de Buenos Aires:

"De muy pequena tuve mucha aficién a lo mdgico.
Todo lo que fuera pensamiento mdagico, explicacion
iracional, a mime convencia muchisimo mds que las
explicaciones racionales, materialistas, marxistas y
ateas de toda la familia que me rodeaba. Y ala que
quiero mucho, obvio, pero a lo mejor, digamos, por
rebeldia, yo siempre me corri paralo mdgico. (...)
Mird, habitualmente, el movimiento que yo hago es
inicial. Son las ganas de decir alguna cosa. Es decir,
el primer movimiento es ideoldgico, si vos querés. Un
enojo por alguna cosa, un amor por alguna cosa, es-
fe... las ganas de senalar lo que yo creo que es una
injusticia... por ejemplo. Habitualmente empieza por
ahi. Asiempezé La saga de los Confines, por ejemplo:
teniendo ganas de hablar sobre el genocidio que
significd la conquista de América, por ejemplo. Des-
de ese embrién ideolégico, digamos, obviamente
uno tiene que ir fraguando un mundo ficcional que
muchas veces después, saludablemente, a uno lo
aleja de ese embrién que al principio puede ser muy
esquemdtico, gno? Y puede de alguna manera re-
ducirmuchola ficcién'.

Y enImaginaria, asevero:

"Escribo porque siento que es lo mejor que sé hacer.
Es mi manera de participar en la protesta frente a
tanta injusticia y fanto horror. La literatura es mucho
mds poderosa que el panfleto.”

Fuente: imaginaria.com.ar
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en una escenogrdfia...

En un encuentro -generoso de su parte y honroso de
parte nuestra-, Liliana aceptd inmediatamente la
propuesta de ser Palabra Jugada. Sin mds, nos posi-
ciond en una dimension significante, mostrdndonos
un prisma que, cual caleidoscopio, nos propicid ver
lo pasional enloliterario, desde la produccién, desde
la mediacion, desde lalectura...

Ahora, hilando tramas de sentido, nos preguntamos:
scoémo se vinculan la magia, las injusticias, los em-
briones ideoldgicos; los enojos, los amores en Liliana
Bodoc escritora-lectora-docente-mediadora2 Aqui
van algunasrespuestas...

¢Para qué sirve la literatura?

-(Rie) La literatura sirve para vivir humanamente. Me
parece que sinlaliteratura vivimos en un mundo muy
recortado, muy pobre, muy friste, muy mediocre.
Porque la literatura, como el arte en general, sirve
para ver lo que estd mds alld de las apariencias. En-
fonces en un mundo sin arte, sin literatura vivimos en
el mundo de lo denotado, a donde no pasa casi na-
dadivertido, casinadaimportante. Todo lo que pasa
deimportante pasa en elmundo de lo connotado, el
mundo que estd atrds de lo aparente. Creo que sin li-
teratura viviiamos en una escenografia, prdctica-
mente.

¢Como percibis el rol docente-mediador de lectura,
en el proceso de formacién de lectores?

-Me parece que es extremadamente determinante,
que tiene que ver claramente con lo que apasiona a
ese mediador, conlo que apasiona a ese docente, a
ese abuelo leyendo, a ese papd o mamd compran-
do unlibro... Pero voy a aprovechar la pregunta pa-
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ra deciralgo que me importa mucho y por eso lo digo
acd: Creo que es bastante comprensible vy justifica-
ble que, a veces todos y los docentes en particular,
estemos cansados y transferir literatura es un frabajo
y a veces es un trabajo agotador. Pero cuando me
encuentro en situaciones con gente que me dice:
“Si, claro, pero corro de una escuela a la ofra”; “Si,
claro, pero no hay presupuesto”; “Si, claro, pero alos
chicos no les inferesa”... todo esto que a veces ago-
bia... Me gusta decirles y decir(me) que si uno se
cansa, tfodos tienen derecho a cansarse. Sime canso
yo, se pueden cansarlos demds. Entonces sime can-
so yo como docente de una escuela publica, se pue-
de cansar el médico del hospital publico y cuando
yo llego con alguien enfermo, puede decirme “Y...
estoy cansado, no lo voy a atender tan bien porque
yo corro de un turno a ofro, hace fres noches que no
duermo, en el hospital no hay ni gasas, ni cintas, ni al-
coholyyo estoy cansado...”.

Digo, para que no se canse el médico, no me tengo
que cansar yo. Transmitir literatura es un frabajo muy
agotador, pero absolutamente indispensable.

Es un rol social que, con cansancio o sin él, hay que
ponérselo enlas espaldas. Eso eslo que creo.

 trabaio MYY

: ura €s
titerat ; qbso\utumen‘e

able.

,Tmnsm'\t'\r

e
o‘qdof P
o% indispens

ial que, €©
nrol social & nlas €S

EsV “érse\o e

hay ave

. Qué reflexiones podrias aportar a los docentes-
mediadores de lectura respecto a criterios de selec-
cion de textos literarios?

-Me parece que tiene que tratarse de textos que de-
finitivamente los enamore, que los apasione. Hasta
me atrevo a decir una cosa que puede ser muy dis-
cutible: esa pasién del docente le puede sumar al
fexto ese plus que puede faltarle en calidad literaria.
A ver, sime dan a elegir y "este texto que es mara-
villoso, pero a mi no me dice nada, no me interpela,
pero lo fengo que dar porque dicen... porque dice
ALIJA que es bueno”... Ahi, prefiero que les den a los
chicos un texto que por ahi no es “la gran cosa lite-
raria” porque a “esa gran cosa” se la va a poner la
pasion del docente y de ahi sigue el caminito, por-
que uno como docente transforma a los chicos en
lectores.

Es todo un campo de tensiones entre el rol social
asumido y esa pasion... siestdono...

-Si, justamente, hay una responsabilidad social que
se va a cumplir mejor si va ligado ala pasion. Si, creo
quesi...

Gracias
por participarde
PalabraTomada.




A veces sucede que los libros se ponen al acecho y
van tras su lector. Un hecho extrano, casi mdgico,
gue me sucedié con Los dias del venado, puerta por
la queingresé ala obra de LilianaBodoc.

"Asi que tenés que trabajar mitos y crénicas de via-
je.... podrias incluir Los dias del venado; te la presto
para que la leas...”, fue la invitacion amiga que
acepté con curiosidad. Claro que al recorrer sus pd-
ginas encontré mucho mds que los ecos del Popol
Vuh o del Diario de Colén...; no sélo por el entrecru-
zamiento con esa mitologia que J. R. Tolkien recred
en El senor de los anillos, y que mis estudiantes per-
cibieron desde el comienzo.

Ademds de esas voces, que dan cuenta de una vas-
ta labor bibliogrdfica asi como una gran textoteca
personal, sobresale la fuerza del mundo escrito. La
mirada meticulosa del vigjero y la musicalidad del
poeta van enfretejiendo un mapa con territorios pu-
lidos por el pincel de una imaginacion arraigada
"...un fiempo lejanisimo; cuando los continentes te-
nian otra formay losrios tenian otro curso”.

Si al inicio vamos tras Kush, Cucub o Dulkancellin, al
poco tiempo de andar comenzamos a sentirnos par-
fe de ese todo que, con la gracia del Venado pero
conla fuerza de toda la naturaleza, va aluchar para
defender lo propio. Lo épico se enriquece con cada

uno de los personaijes; quienes se yerguen, en un mo-
mento del relato, con un accionar que da sentido a
su presencia; como en el caso de Wilkilén, la Ino-
cente, que halld en la Sombra *...alguien que anda-
ba por el mundo mucho mds imprudente que ella
misma”. La integracién entre virtudes y defectos es
constitutivo de estas criaturas; mds aun, las aleja de
estereotipos y las hace mds humanas, mds queribles.
Por eso indagamos la causa de la muerte de Dulkan-
cellin y de tantos ofros que van dejando su vida en
plena batalla; aunque, en el fondo, comprendemos
que las historias individuales se hallan imbricadas en
la de la colectividad; aquella que incluso nosoftros,
como lectores, vamos construyendo. Pues, “...los
hombres serdn mucho mds que contadores de estos
sucesos. Hacedores serdn™.

Y este hacer se conjuga con la Magia, hermanada
con la naturaleza y lo primigenio. El lazo enfre el Hal-
con Ahijador y Piukemdn, el joven brujo, nos muestra
una forma de concebir el mundo y de moverse en él
diferente a la postulada por la racionalidad cienti-
fica, pero no poreso menos vdlida.

Asi, las voces dejan de contarnos su lucha para ha-
blarnos también sobre ofra, la de nuestra comuni-
dad, la de cada uno de nosotros. Y, como en el caso
de Piukemdn, nos alientan a mirar la realidad desde
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otros paradigmas posibles.

“...Y dej6é escapar porla boca entreabierta
cadauno delosrecuerdos que guardaba”.
Los ecos de la memoria se escuchan a lo
largo de toda la obra de Liliana Bodoc; enri-
quecida, como sucede en la Saga de Los
Confines, por el libre juego de la imagina-
cién. Su escritura parte de lo cercano para
elevarse luego por multiples horizontes, lo-
grando que en cada fexto nos encontre-
mos con un mundo Unico frente al cual no
podemos ser indiferentes. Precisamente, el
discurso de la ficcion es el mds adecuado
para hacer un giro en forno alo cofidiano y
decirnos que Sucedid en colores, ofrecién-
donos una 6pticarenovada del devenir de
lamemoria.

Alrespecto, las historias de los protagonistas
son atravesadas por lo politico-cultural,
evocando escenas propias del pasado
comun. La firma de un general que convier-
te a El espejo africano en un salvoconducto
para las guerras libertadoras o una ciudad
afravesada por las huellas revolucionarias
del rastro de la canelanos refrofraen al po-
sado colonial. Un parque de diversiones
hungaro que irumpe en la rutina pueble-
rina de Diciembre, SUper Aloum; un empre-
sario cuestionado por una intoxicacién ma-
siva en La enfrevista o un collar de botones
de una nina buscada por su padre dentro
de Elmapaimposible, nos traen mds acden
la historia; mientras que el accionar de un
emperador “Amarillo” o de El perro del pe-
regrino nosllevan aun mads alld.

Claro gue no se frata sélo de oir ecos pasi-
vamente, sino de oforgar nuevos sentidos a
esas escenas enfretejidas. De ahi que nos
encontremos, como en Los Confines, con
alguien o algo que nos ayuda incluso a cru-
zar la barrera de lo que es natural ante
nuestros ojos. Las cartas de Viorica que mar-
canun destino posible para dona Lupe; ese
viento que une el camino de dos ninos; el
sorfilegio de aquellas brujas que enfrenta a
la enfermedad del pequeno Julidn; el con-
tacto con el espiritu de Veridiana en la di-
mensidn onirica proclamada por la nana
Maria... Lo fantdstico pone en evidencia
ofras formas de conocimiento que desesta-
bilizan el discurso hegemonico de la l6gica
racional. Mds aun, en muchos de los casos,
la palabra recupera su valor magico y cre-
ador; ése que esinsumo de la literatura.
‘...Viéndolo de perfil, el cuento dice ofra
cosa. Quizds parecida: pero no idéntica”.
Esta bUsqueda sobre el lugar de la litera-
tura, y de la ficcién en general, atraviesa la
escritura de Liliana. El canto zitzahay, el ro-
mancero espanol, las rondas infantiles y las
rimas del rap; al igual que la historieta o el
teatro shakesperiano, se cuelan a partir del
juegointerdiscursivo, de la diversidad gené-
rica e incluso de la metaficcionalidad. "De-
dico esta novela a Inés Mavers, porque
anos después entendi el plural”, es la frase
de Gregorio Estevanez que cierra La enfre-
vista y nos conduce a otorgar nuevos senti-
dosalrelatoleido.

El arte, como la Magia, se vuelve un medio

LOS DIAS DEL
VENADO




para ingresar y hallar un sitio en el mundo. Por eso, se
dispara hacia nosotros mismos, inciténdonos a par-
ficipar en esa busqueda que implica tanto lo ético
comolo estético de la palabraliteraria.

“Lo cierfo es que nada sucede por casualidad. Y
fodo es parte del gran Rompecabezas de la vida”.
Quizds por eso, aquella voz amiga me recomendd
Los dias del venado paraleer con mis estudiantes. No
porla etiqueta de literaturajuvenil que condiciona su
destinacién; o por la operatividad de incluirla en el
programa curricular. Sino mds bien porla capacidad
cognoscitiva que se desprende desde lo ficcional a
lo cotidiano y por la riqueza discursiva que habilita
nuevas experiencias con el lenguaje. En fin, por am-
pliar los horizontes de lectura y legitimar, asi, legitima
ellugardelaliteraturajuvenil.

*Maria Alejandra Forgiarini es
Profesora en Letras Modernas y
Correctora Literaria (Facultad de
Filosofia y Humanidades, UNC).
Actualmente, se desempena co-
mo docente de Educacién Secun-
daria en la ciudad de Colonia Co-
roya, donde vive. Ademds, perte-
nece al equipo de cdtedra Ense-
nanza de la Literatura de la Escue-
la de Letras (FFyH, UNC).
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AGENDA DE LECTURA: ENCUENTROS POR CAPITULOS
LEER NOVELAS

EL sarco | DE VAPOR

- Ema Wolf
/HISTORIASA
~/ ERNAI

23

El espejo

africano
VM na Bodoc " -

Angeles Durini
¢Quién le tiene miedo
a Demetrio Latov?

PREMIO EL BARC

Criterios de seleccion:

Literatura

Los niflos se animan a leer novelas
Si bien muchas veces vemos cémo los chicos de 5° afio/grado muestran cierta

zozobra al enfrentarse a novelas de largo aliento, en otros casos verificamos el
fenémeno opuesto; en efecto, basta observar la gran cantidad de nifios que se sumergen
horas enteras en las innumerables paginas de los libros de Harry Potter,

por ejemplo. En este sentido, convendria pensar que alguna razén debe de existir,

mas alla de los efectos de la propaganda, para sus jovenes lectores esperen con

tanta inquietud la salida de un nuevo volumen de la serie y esto, a su vez, nos interroga
acerca de las multiples maneras en que, en la escuela, podriamos alentar a

los chicos a embarcarse en la aventura de sumergirse en obras extensas.

En las novelas, como todos sabemos, los personajes y las historias que ellos
protagonizan van configurando el relato. El lector, entonces, debe sostener la

atencién e ir guardando en su memoria detalles para poder “tejer” coherentemente

la relacion causal y temporal de las acciones y los espacios donde estas

se despliegan; y detenerse en las descripciones de los personajes, en las motivaciones
que los llevan a actuar de determinada manera, etc. Brindarles la oportunidad

de abordar estas narraciones mas complejas y encadenadas es invitarlos

a una experiencia de lectura desafiante, que contribuye ampliamente con su Lo propuesto:

formacion de lectores.

¢ Cémo lograr que los chicos y las chicas se interesen en la lectura, lean solos en El espejo africano de Liliana Bodoc

distintas ocasiones, sientan el deseo de compartir en el aula sus versiones, comentarios, Tengo un monstruo en el bolsillo de Ema Wolf

gustos y disgustos sobre lo leido? ;Cémo ayudarlos a que armen algunos itinerarios ¢Quién le tiene miedo a Demetrio Latov? de Angeles Durini
de lectura de novelas en un pacto “silencioso” con los autores y las historias? Historias a Fernandez de Ema Wolf

Creemos que es un desafio ir abriendo caminos que los introduzcan en la experiencia

de lecturas de relatos de “largo aliento”. Es muy probable que esta Serie Cuadernos para el aula

experiencia despierte ese deseo de sucesion ininterrumpida de lecturas con la Disponibles en: www.me.gov.ar/curriform/cuadernos.html

que muchos adultos disfrutamos; también es posible que los lleve a visitar la biblioteca
en busca de otros libros, a explorar mesas en las ferias del libro, a hurgar
en los estantes de libros de los amigos...
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La construccion deltiempo

Un escritor suena una obra que jamds existird. Una mujer recuerda hechos y personas
gue nunca conocid. Un hombre revive en un pasado ajeno y otro nace a un mundo
desconocido. Alguien respira, nuevamente, los olores de su infancia. Seres exfranos
conviven enun tiempo eterno o se repiten en universos paralelos.

En todos los relatos, existes seres de ficcion que se mueven en una categoria abstracta
que determina el orden y la duracién de sus acciones, es decir, actUan en eltiempo.

En las historias que hemos escogido, esta concepcion va mds alld, y el tiempo vive como
otro protagonista, crea mundos simultdineos y enganosos que envuelven a personajes y

lectores, diluyendo los limites de larealidad ficcional.

Silvia Ojeda y Maria Martha Lucero



El arte de dibujarte

En algun lecho del golfo de Corinto, una mujer contempla, a la luz del fuego, el perfil de su
amante dormido.

Enlapared, serefleja su sombra.
El amante, que yace a su lado, se ird. Al amanecer se ird a la guerra, se ird a la muerte. Y
también la sombra, sucompanera de vigje, se ird con ély con élmorird.

Es noche todavia. La mujer recoge un tizon entre las brasas y dibuja, en la pared, el contorno
delasombra.

Esos frazos no seirdn.

No la abrazardn, y ellalo sabe. Pero no seirdin.

Eduardo Galeano
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La cucarachasonadora

Era una vezuna Cucaracha llamada Gregorio Samsa que sonaba que era
una Cucaracha llamada Franz Kafka que sonaba que era un escritor que
escribia acerca de un empleado llamado Gregorio Samsa que sonaba
que erauna Cucaracha.

Augusto Monterroso

La sirenainconforme

Usé todas sus voces, todos sus registros; en cierta forma se extralimitd; quedd
afénica quién sabe por cudnto tiempo.

Las ofras pronto se dieron cuenta de que era poco lo que podian hacer; de que
el aburridor y astuto Ulises habia empleado una vez mds su ingenio, y con cierto
alivio se resignaron a dejarlo pasar.

Esta no; ésaluchd hasta el fin, incluso después de que aquel hombre tan amado
y deseado desaparecio definitivamente.

Augusto Monterroso
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Calles perdidas

HACE MAS DE DIEZ ANOS encontré en una calle oscura una libreria de viejo llamada “El centauro™. En una de las
mesas del fondo descubri un libro que me entusiasmo. En la primera pdgina estaba el nombre de su antiguo
dueno, y el sello de la libreria, con el dibujo de un centauro. Como estaba apurado, lo dejé para otfra vez. Sin
embargo, nunca volviaencontrar esallibreria.

La misma experiencia he tenido ofras veces, y he oido de otros que también la tuvieron. Vemos en medio de una
calle un restaurante, un negocio, un edificio, un drbol que nos llama la atencidn, pero que dejamos pasar de
largo; cuando volvemos a buscarlo, ya no estd. Uno cree que conoce la ciudad, y camina por sus calles en medio
de una creciente distraccion, pensando que todo paseo puede ser repetido, toda vereda nuevamente
encontrada. Pero la ciudad, desafiante, nos esconde librerias, estatuas, cafés, a veces plazas enteras. Asi, por
descuido, vamos perdiendo pedazos enteros de ciudad, conlas que vamos formando, con los anos, otra ciudad
hecha sélo de ausencias, y de las que somos los Unicos testigos.

En cuanto a aquellibro, lo encontré anos después, en otra libreria. Todavia conservaba el sello, algo destenido,

con el dibujo del centauro. De todo naufragio, de toda Atldntida hundida, siempre llega hasta la costa algin

resto, dibujo o palabra.

Pablo De Santis

El viejo actor

Tuve que interpretar grandes personajes. Y arrastrar la capa, la corona, la espada de

utileria. Dicen que grito demasiado y sobreactvo.
No comprenden: tengo que hacerme oir, tengo que simular que hay alguien ahi

arriba, bajo eltelén, la capay la corona.

Ademds, vivires sobreactuar.

Pablo De Santis -
~
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97
El autor suena a un hombre que suena a ofro hombre y es a su vez sonhado por un tercero que es

quizds el mismo autor. Frente alaresponsabilidad delsonador, el autor parece sonarlainocencia

final del personagje.

103

La vida es sueno reflexiona el enganado Segismundo. Como si no tuviera, precisamente él,
suficientes pruebas de lo conftrario.

174

Ser Alicia y Conejo y perseguirse por tuneles variados encontrarse y fundirse iniciar la mitosis

dividirse ser Aliciay Conejo perseguirse.
Ana Maria Shua



Azahares

El azahar, la azalea, la azucena, el azar, el azabache. Nos gusta ver esas palabras. Lo que nos atrae de ellas nace de
su escritura, ya que, en la pronunciacion, para nosotros la zeta no se distingue de la ese. Ademds, la mayoria de estas
palabras no las usamos en la conversacion cotidiana, de modo que nuestros chicos no las aprenden en la familia sino
en la escuela o en los libros, salvo quizd las azaleas, si su madre las tiene en macetas. Pero los azahares son flores
virtuales, aftribuidas a drboles de los cuales provienen las naranjas que encontramos en las fruterias. Vivimos en
ciudades.
Hay en esas palabras algo ajeno. Como decia, la zeta, en su pronunciacion, vale para otros, no para nosotros.
También la ce la pronunciamos como ese pero las palabras con ce, incluida "pronunciacién”, no nos suscitan esa
ajenidad. Tampoco se tfrata de todas las palabras con zeta, por ejemplo zapato, sino de ese grupo, el azabache, el
azafrdn, donde, aun enlas que son cotidianas, la azotea, hay algo de exdtico ala vez que familiar.
Todas ellas son legado de los amos perdidos. Ellos, que durante muchos siglos nos gobernaron y civilizaron, al retirarse
dejaron marcas en nuestro idioma. Pagamos a los historiadores para que indaguen las circunstancias de su llegada y
su larga presencia pero no es posible penetrar en las razones que los llevaron a dejarnos. Otros pueblos tienen triunfos
o derrotas; nosotros, el enigma de una ausencia.
Nos quedalla sensacion de serun pueblo nino entre los adultos, resentimiento y nostalgia. Pero podriamos olvidar esto,
las experiencias que vamos acumulando en siglos nos permitirian olvidarlo sino fuera porque la presencia de quienes
nosrigieron encarna en nuestroidioma.
Algunos, sonriendo como quien sugiere y no revela un secreto personal, algunos afirman que esas palabras son
suficientes para el amor: las azucenas dichas al oido; en lo profundo del cuerpo el azabache; en los actos el azar, y
azahar en el poema. Otros por aquel legado buscan sabidurias: propiedades del azufre, temblor de azogue; misterio
del azimut; consagracion del dzimo.
Pero, asi, la sabiduria no es accesible. Y entonces vuelven, volvemos a la anoranza de los amos desaparecidos. Como
sondmbulos recorremos sus monumentos. Nos maravilla su alfabeto estilizado. Nos ponemos lacrimosos, inUtiles. Nos
frabamos en peleas que, sangrientas, no disipan el mal que nos azota.

-~
Pedro Lipcovich
N
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