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Lectura y ciudadania son cuestiones de fuerte impacto social que tradicionalmente han merecido la
atencién de investigadores y ensayistas; de tedricos, pedagogos y didactas. Por otra parte, es posible
advertir que frecuentemente -y de diversos modos- suelen ser eje de preocupaciones, opiniones o
acciones de los medios masivos de comunicacion y de las politicas publicas. Pero lo que llama la
atencién es que esta atenta consideracion las aborde generalmente por separado, soslayando sus
interconexiones o haciéndolo de manera superficial, o bien disponiéndolas en una suerte de linea de
tiempo en la que la lectura aparece como un pre-requisito para, a posteriori, “obtener” ciudadania.
Porejemplo, cuando se alude ala falta de interés porlalectura por parte de las jovenes generaciones
o se expresala preocupacion porlos bajos rendimientos en comprension lectora de los estudiantes de
nuestras escuelas, se ensayan argumentos que sitian estos “déficits” en la zona de un valor indiscuti-
ble (leer es “algo bueno”)del que se carece, o de unas ciertas habilidades que a determinada edad
debieran haberse desarrollado de una cierta y determinada manera (sdlo desde esta presuposicion
se las puede pensar como “medibles”), pero que aparecen como ausentes o muy débiles. Y en am-
bos casos, se sefialan las consecuencias que ambas carencias implican para el éxito escolar -en el
presente-y paralainclusion efectiva de los estudiantes -en el futuro- enla vida ciudadana.

Frente a ello, en educacién y desde un enfoque de derechos, es necesario pensar la lectura y la ciu-
dadania hermanadas por su condicidn de prdcticas, de construcciones histérica, social, culturaly po-
liticamente mediadas que se configuran y reconfiguran -en simultdneo- enlas interacciones de los su-
jetos entre siy de ellos con el sistema de referencias, valores y producciones mediante los cuales la co-
munidad crea y realimenta permanentemente su identidad. El interés por la lectura dificiimente surja
y la comprension dificilmente sea tal, si nifos, jbvenes y adultos son privados del derecho a construir y
producir senfido, silo que les proponemos no hace “eco” en sus identidades personales y sociales, si



no problematiza y desafia sus relaciones con el mundo y con los discursos, si en vez de ayudarlos a
plantear (se) preguntas, sélo les demanda encontrar respuestas (muchas veces, las respuestas co-
rrectas); sino dialoga con sus prdcticas culturales “extraescolares”, pero también sise limita areplicar-
las, sustrayendo saberes que sélo se apropian enla escuelay con ofros.

Leer construye ciudadania cuando habilita el cuestionamiento de representaciones cristalizadas y
estereotipos, cuando ayuda a pensar que hay muchas maneras de hacer, mirar y decir el mundo;
cuando ala vez que nos muestra que hay muchos caminos que otfros han trazado, nos deja lugar pa-
ra valorarlos, seguirlos, y también para no tomar ninguno de ellos. En sintesis, los lazos entre lectura y
ciudadania se fortalecen sicada lector se apropia del derecho de habitar diferentes zonas de identi-
dad cultural, de re-pensar su relacion con otros sujetos de la comunidad y con el legado cultural de
bienesy de prdcticas, del cualno es un mero receptory consumidor, sino un participante.

En este marco de principios y propuestas, Palabra Tomada renueva su apuesta de lecturas por una
ciudadania cultural amplia, haciendo lugar a diversas voces y lenguaijes, invitando a los lectores a ser
autores de diversas miradas sobre el mundo, la sociedad, las palabras, las imdgenes... Palabra To-
mada no pretende sino seguir siendo un espacio de socializaciény encuentro en torno alaslecturas...
Como otras veces, Palabra tomada, pero no capturada, nireclusa, niacabada... sélo en movimien-
fo, para ser compartida, movida y removida; usada, pero siempre a estrenar.

Plan Provincial de Lectura
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Por Luciana Trocello

"...que cada uno tenga su paisaje”
Rosa Gonzdlez

Rosa es cordobesa, nacié en octubre de 1955. Es Maestra de Artes Pldsticas, Profesora de Dibujo y Grabado, egre-
sada de la Escuela Provincial de Bellas Artes Figueroa Alcorta. En su produccidén encontramos diversos formatos,
soportes, lenguaijes: la pintura, el muralismo, lailustracion, la literatura de cordel con xilografias, la costura, el arte
objeto... Alolargo de su trayectoria, ha sido reconocida con destacados premios, como el Runner Up enla Bienal
Noma Concours por Book llustration, organizada porla Unesco en Japdn, en 1998.

Conocimos sus obras, su nombre, su faller -con sus retazos, hilos, telas, fotos, alfileteros, tframas...- su voz vy,
finalmente, aRosa en persona, en ese orden.

Sucedié gque...

Habitamos el taller de Rosa minutos antes de la charla, situacion que en si misma constituyd una experiencia esté-
tica enla cual podiamos vislumbrar procesos de produccién, sospechar toma de decisiones, evidenciar obras de
arte.

En el transcurso de la entrevista, conocimos las sonrisas, las reflexiones, la sensibilidad, la libertad de Rosa para pro-
duciry posicionarse como hacedora de expresiones artisticas.

Y, fundamentalmente, aprendimos de las miradas de Rosa; miradas puestas en lo que para otros puede ser pe-
quenoy descartable. Objetos que, puestos en obra, Rosa re-significa estéticamente.

Hablamos de artes visuales, de literatura, de lectura de imdagenes... Con ustedes, la mujer artista, cordobesa y
bien latinoamericana Rosa Gonzdlez, pintando palabras.




En tu obra enconitramos enlaces entre Artes
Visualesy Literatura...

-Uy, por dénde empiezo... (Rosa rie...). Si, me
encanta leer. Toda mi obra tiene mucha relo-
cién con lo literario, con lo contado, con la pa-
labra. También los juegos, sobre todo las formas
de las palabras que me sugieren un color, que
me sugieren una sensacién, eso lo llevo a mi
obra. Enilustracion estoy frabajando desde ha-
ce mucho tiempo. Cada tanto aparece algun
contacto con editoriales, siempre estoy ha-
ciendo algo porque el contacto conla palabra
me gusta mucho. La relacion palabra-texto-
imagen, respetando la palabra, que lo mio no
invada, que no sea “el” protagonista, sino que
sea como unainvitaciéon a esalectura. Que ala
personaquelolee, le muevalaideade leer.
También me parece importante, por ejemplo,
que si hay una escena en la lectura donde se
relata un paisaje, fengo que tratar de no impo-
ner un paisaje allector, que cada uno tenga su
paisaje.

Por ejemplo, me pasd que se me vino abaijo la
imagen de la Mafalda una vez que vi una que

no que no me corresponde. Cuando ilustro tra-
to de sugerir un paisaje, pero noimponer mi pai-
saje. Es dificil, pero eslo que trato de hacer.

Que cadalenguaje tenga algo para decir...
-Y también que lalectura del texto se remonte a
lalecturadelaimagen.

Llevaste a tu obra personajes como Madame
Bovary, Sor Juana, Bernarda Alba, Mujercitas. ()
-Si, hubo una época en la que hacia muiecas
“BRAVAS". Me invitan a hacer una obra en el
ccec®@ y yo tenia “una caja llena de chicas”.
Le pregunto a Lilia Lardone® squé hago con
esto? y me dijo -zpor qué no las personificds co-
mo las protagonistas de la literaturag, no escri-
toras. Entonces ahi aparece la Candida Eréndi-
ra, la Madame Bovary y todas fueron persona-
jes que amime habianinteresado.

En una delas cajitas habia un autorretrato mioy
decia “Yo, la peor de todas”. También estaba
Mujercitas que habia leido enla adolescencia.

“Busco que cada
mujer represente algo.
Por ejemplo, Malinche

seria la traidora,
Madame Bovary seria
la mujer fatal, la
intelectual...”

Video CCEC, Con el
corazoén en la boca,
Gustavo Pinero
(realizador)

hablaba, hace muchos anos, en unos cortos
que pasaban en la tele. jLa Mafalda mia tenia
una voz que cuando la vi, no eral (risas). Tam-
bién puede pasar con un locutor de la radio,
que uno tiene laimagen de su voz. No sé si estd
bien o estd mal. Pero eso de imponer, que “el
paisaje tiene que ser como el que yo tengo en
la cabeza y se lo tfengo que dibujar al lector”,
no. Me parece que estoy invadiendo un terre-




Aparece en tu obra lareminiscencia al juego, y
la critica ha mencionado esa zona entre “para
adultos-para ninos”...

-Nunca pienso “esto es para”. Elimpulso de tra-
bajo no lo puedo frenar, nunca pienso ni para
qué, ni como, ni dénde. Lo tengo que hacery
va. Después algunos dicen que es infantil, ofros
dicen que es para grandes. Es irdbnico, es muy
irbnico y a mi me parece que estd bien. A eso,
no lo quiero perder... (Rosa nos comparte sus
risas).

Hay... con los juguetes, una referencia a un
ideario de lainfancia...

-Si, es el afecto porlas cosas... Hace unrato, por
ejemplo, se me cayd al piso un platito que tenia
lleno de estrellitas, con las que estoy bordando.
Y me dio una pena levantarlo porgque no tenia
la mdquina para sacarle fotos. El palito, la plu-
mita, el afecto por la cosa insignificante, eso
para mitiene un valor, no sé por qué, pero para
mivalen.

Siempre cuento que cuando éramos chicos (all

ser muchos hermanos) no teniamos juguetes,
entonces jugdbamos en el patio, con barro, n
habia tele, no habia nada. Entonces
patio. Teniamos una hermana que, ¢
niamos muiecas, le pintaba con car
ra a un cano. jClaro... era una obr
3 Viste esos canos pesados? Era su be
nia un trapo, le pintaba la cara. Ha
pianos con un pedazo de papel larg
bamos el teclado. Mi hermana decia:
sol, fa....empezaba el concierto y las
tro interpretdlbamos la melodia, eram
deras pianistas (somos complices de |
Rosa). Esas cosas me han quedado gr
las sigo haciendo.

Pasa aserparte detuobra...
-Para mi (y para otros). Veo en el pati
che de la ropa gastado y para mi ti
una historia. Me hago cada pelicula..
ticipes de lasrisas con Rosa). Me gusta
escribir, pero bueno, no puedo hacert



En los cruces entre Literatura y Artes Visuales, el
ilustrador ; es coautor, primerlector?

-Es como que te dan en fu mano una semilla
que le falta... un poquito para dar a luz. Tengo
que completar el tiempo de gestacion. No sé si
espoquito. Esla ofra parte.

Se complementan...

-No siempre; a veces, no es necesaria la pala-
bray a veces no es necesario el texto. A veces
hace dano la palabra en la imagen y a veces
es innecesaria la imagen. Hay que tener cuida-
do.

ARTES VISUALES-LITERATURA-DOCENCIA

Rosa pintd palabras como Artista Visual y tam-
bién como docente, rol desde el cual aportd
significativas herramientas para leerimdgenes.

Sos profe...

-Doy clases en la Escuela de Artes Figueroa Al-
corta. Estoy en la Tecnicatura, doy clases de
Grabado, de Morfologia y de Composicidon
Pldstica, que es lectura de obra. Es decir, cuan-
do uno hace una obra puede ver los equilibrios,
los silencios, los pesos, las armonias, los conec-
tores. Lo mismo que se ve en Lengua se ve enla
imagen. Es una materia que a mi me encanta.
Grabado también me gusta mucho porque tie-
ne que ver con lo anfiguo de los relatos, de la
impresion. Otra materia que doy y que me en-
canta es Morfologia, que ustedes también la
tienen en Lengua. Es el estudio de las formas. Lo
redondo, cuadrado, lo triangular. Todo parte
de ahi. Todo sale de la naturaleza. Y el estudio
de la forma estd en la MUsica, en la Pldstica, en
la Literatura.

La lectura de imagen estd siempre presente en
todas las materias, en la Historia del Arte, siem-
pre estdsleyendoimdgenes.

LECTURA DEIMAGENES Y ESCUELA

-Aparte de dar clases en la Figueroa Alcorta
doy clases en un taller que se llama CEPEA, que



son Centros de Educacion por el Arte. Estos ta-
lleres se crearon en los anos 80, dependen del
Ministerio de Educacidn de la provincia y son
talleres de arte que hay en distintos pueblos del
interior de Cérdoba, tienen talleres libres de
Pldstica, MUsica, Literatura, Expresion Corporal
y Teatro. Yo estoy en el CEPEA de Valle Hermo-
50, que estd cerca de Cosquin pero mds aleja-
do de Cruz del Eje que son lugares donde hay
escuelas provinciales de arte. Alli, con Andrea
damos clases de pldstica y musica, trabajamos
con chicos de seis a dieciocho anos de edad,
de primaria y secundaria. Tengo mucho con-
tacto conlas maestras de la escuela primaria.
Realizamos actividades integradoras; acercar-
me ala escuela, infercambiarideas conlas ma-
estras, para mi es muy importante, comparti-
mos el mismo grupo de alumnos; las vivencias y
entusiasmo de ellos en el colegio las manifies-
tan en el taller. Una maestra me contaba que,
con sus alumnos, estaban viendo Cinema Para-
diso®) analizan la pelicula, la comentan, como
que la desnudan; ahora, me dicen los chicos,
que estdn haciendo una peli muda. La ver-
dad... son cosas que pasan en las escuelas y
gue a mi me emocionan y los comentarios de
los chicos son imperdibles. No estoy afirmando,
con esto, que la escuela es un lecho de rosas,
quiero destacar que entre tantas carencias, ur-
gencias, necesidades, hay un compromiso de
muchos docentes consulabor.

Después estd el tema de la vergUenza porque

el que “dibuja bien" es el destacado. 3Y qué es
lo que dibuja bien?2 Dibuja los dibujos chinos,
eso es “dibujar bien”. Los autos tuneados los va-
rones, las nenas los ositos. Ese es el concepto, la
idea de "dibujar bien”. Enfonces, cuando los
chicos estdn en el taller, se desestructuran y
cuando decimos “hoy dibujen lo que quieran”
sevuelve aeso.

Ese estereotipo que viene delatele...
-Del entorno de imdgenes. Eso también es leer.
No es analfabetismo, eslo que se sabe.

Es unareproduccion mecanica...

-Si, es hacer bien el osito, porque un garabato
no, eso €s un mamarracho. Y no es que yo diga
que no hay una disciplina de tfrabajo. Tiene que
haber una disciplina, una constancia, una res-
ponsabilidad.

Alfabetizarnos visualmente es una necesidad
inminente...

-Es que hay mucho, mucho prejuicio de cdmo
voy a leer una imagen abstracta, cémo voy a
leer Kandinsky. Mi obra... jMi obra parece una
tonteral Se subestima porque no se conoce.

Cuestionds los estereotipos

-Creo que es inconsciente. Yo quiero dibujar
como Leonardo Da Vinci pero... jjuro que no
puedo! (muchasrisas). Los admiro mucho. ElRe-
nacimiento es fantdstico. Pero cuando quiero



hacer algo clésico, no puedo; la cabeza se me
dispara para ofrolado.

En relacién con lo figurativo o con lo abstracto,
en los talleres, ;se pueden ver las posibilidades
quetienenlos chicos deleerlo abstracto?

-Si, es maravilloso. Y cuando hay uno dibujando
con la regla dicen: -jEstd dibujando con la re-
gla! jAy! Lo acusan como si fuera un criminal.
Entonces he tomado la regla, el compds, los
fransportadores como aliados, para que vean
las maravillas que se pueden hacer. Les digo, -
hagan lineas rectas... son ejercicios, siempre a
través del juego. Por ejemplo, proyecto una
imagen de Kandinsky, que es un geométrico, y
empezamos a leer. Pregunto qué ven y empe-
zamos a racionalizar la obra. Hacemos una li-
neaimaginariay vemos dénde estd “mds pesa-
do", es decir, dénde hay mds elementos, iz-
quierda o derecha... Dénde hay mds lineas;
cudleselpunto quelesllama mdsla atencion. Y
hay obras en las que todos estamos de acuer-
do. Por ejemplo, Las meninas, una obra del Re-
nacimiento, donde aparece la infanta Margari-
ta; todos estamos de acuerdo en que ahi hay
una nina. Pero hay ofras obras que son muy sub-
jetivas. No hay un camino lineal... Por eso, jno
tengan miedo! de decir “para milo importante
es este circulo negro” y ofros pueden decir que
les parecen importantes ofras cosas, porque es
relativo.

La lectura de imagen es pararse y mirar. Por

ejemplo, sihay un programa de television que a
mi me parece estUpido... Bueno, sé que los chi-
cos lo tienen que ver. Y empezaré a escuchar
los comentarios, porque puede ser estUpido pa-
ra mi pero no para ellos. No porque sea algo
“tonto"” o abstracto hay que dejar de verlo.
Aprender a ver, eso es importante. El "me gus-
ta” o “no me gusta” es importante, pero es im-
portante saber por qué. Y hay obras que les son
indiferentes. Entonces “escarbar”. Yo les digo
“desnudarlaobra”.

Ese “camino del gusto” ;puede ser condicio-
nado, marcado, educado?

-Y si, imaginate que el que dibuja fantdstico el
power ranger es una maravilla, es “el capo de
la escuela”. Porque eslo que se conoce; lo ofro,
essubestimado.

Era lo que me pasaba a mi, cuando era chica
cantabay cantaba tan horrible (Rosa eleva sus
brazos dibujando en el aire dos enormes comi-
llas). Yo creo que nadie canta horrible, ahora lo
creo.Y escuchaba-"vos, callate, vos callate”.
Y dibujaba con la mano izquierda y me decian -
“Con la izquierda no"”, entonces dibujaba con
la derecha. Me reprimieron tanto que ahora
manejo las dos.

Es cuando desde la familia o desde la escuela
no se da espacio aunacapacidad

-Si, no lo hacian porque eran malos o eran per-
versos. Esignorancia, es no pararse un poquitoy



ver que todos podemos tomar caminos diferen-
tesy todos vamos a llegar al mismo lugar. Cada
UNo por un camino y con tiempos también dife-
rentesytenemos que deftenernos.

Tengo dos hijos y son totalmente diferentes. Y asi
es, cada maestra también es diferente y tienen
necesidades y ansiedades diferentes. En la ca-
satambién, cada padre tiene sus ansiedades.

Es cuestion de detener los tiempos, leerimage-
nes, verlas capacidades de cadauno... el acti-
vismo en clase tampoco estd bueno...

-No, pero no le echo la culpa a las maestras.
Hay un sistema apurado, de correr. Hay direc-
tivos que sélo se tienen que ocupar de papeles
y no pueden acercarse al aula porque son to-
dos trdmites, problemas. Esto es una queja per-
manente. Uno ve que estdn todos corriendo y
las maestras también.

En relacién con la lectura de literatura, el tiem-
po también es un condicionante. Muchas ve-
ces se escucha que “no hay tiempo paraleer”y
uno puede preguntarse sino se puede leerenla
escuelq, ;jdénde se puedeleer?
-Todountemaparaver...

¢A donde vamos contanto apuro?
-Para qué... si, veo mucho lo medidtico, lo des-

cartable. Noimporta, se tira, hay otro.

Pensaba cuando veia tu obra, que hay mucho

objeto pequeno que, como esos dijes de torta,
tienen un sentido tan efimero que se descartan
y aquiestGnenunaobra...

-Si, a miesas cosas pequenas me interesan.

La generosidad intelectual no es una actitud
muy “encontrable”. Pues Rosa dijo si a la entre-
vista, nos abrid las puertas de su casa, de su ta-
ller; compartioé el proceso de produccién de un
libro préximo a salir (una reedicion de un texto
de Laura Devetach - editorial Comunicarte) y
también relaté como trabaja como docente en
producciény lectura deimdgenes.

He aqui las huellas de una Artista Visual que,
generosa, aporta pistas para seguir:

-El texto tiene una forma, laimagen también. La
palabra tiene una formay la letra tiene una for-
ma. Por ejemplo, cuando doy una clase digo,
en un taller de arte (alos mds chicos, alos mds
viejos, alas maestras): '-No me importa coémo ni
de qué forma, lo Unico que les voy a dar es un
formato chico de 35 x 50 cm... Bueno, con esto
tienen que hacer en un papel una imagen que
dé sensacién de angustia, no importa coémo.
3A ver? susarian el rosita? zel celestitoe O mds
contundente: en una imagen de violencia,
susarian el rosita? zusarian una linea ondula-
da? zqué tipo de linea usarias para dar sensa-
cion de violencia?'

Unalinea quebrada
Esa es la diferencia. Si quiero hacer una obra



gue de sensacién de dolor es probable que no
haga un paisaje que es mds de melancolia. La
imagen va transmitiendo. Mds alld de que me
guste o no me guste. Hay elementos en la
pldstica que usds para dar una sensacion. Si se
dice 'dibujar el imén' y 'no lo quiero dibujar al
limdén', pero si quiero dar la sensacidén de que
estd escrito limén... lo puedo hacer a fravés del
color. Los colores también permiten. Si digo
pasion, de cajon que voy a utilizar elrojo, no hay
otfra. Y hay otras palabras mds ambiguas y ca-
da uno, segun su historia personal, verd cémo
fransmitirlas.

Por ejemplo, estoy acd hablando con vosy veo
esos dos alfileres y pienso que parece una pare-
jifayme voy... (risas bien Rosa).

NOTAS

(1) Madame Bovary, novela escrita por Gustave Flaubert,
publicada en Paris entre 1856 y 1857; catalogada porla cri-
tica literaria como novela simbolo del inicio del periodo lite-
rario denominado Realismo, tiene como protagonista a
EmmaBovary.

Sor Juana Inés de la Cruz, religiosa y escritora situada en el
periodo literario denominado Barroco. Vivid entre los anos
1651y 1695. Produjo especialmente lirica.

Bernarda Alba, protagonista de la obra teatral La casa de
Bernarda Alba, escrita en 1936 por Federico Garcia Lorca.
Mujercitas, novela escrita por Louisa May Alcoftt, publicada
en 1868.

(2) Centro Cultural Espaia Cérdoba. Sitio Web:
http://ccec.org.ar

(3) Lilia Lardone, escritora y tallerista cordobesa. Entre otros
textos, publicd Nunca escupas para arriba, Poesia e Infan-
cia, Puertas Adentro.

Junto a Maria Teresa Andruetto publicé El taller de escritura
creativa en la escuela, la biblioteca, el club. Ed. Comuni-
carte, Cba.2010.

(4) Cinema Paradiso, pelicula producida en 1988, escrita y
dirigida por Giuseppe Tornatore.




CriticaPlLaBra

Por Ana Monte

7 DIME. LOS NINOS, LA LECTURA Y LA

CONVERSACION. AIDAN CHAMBERS,

e F.C.E. 2007

A través de varias personas expertas en esto de
la literatura infantil y juvenil, la educacion lite-
raria y la lectura nos llega referencia de este li-
bro escrito por Aidan Chambers, antiguo maes-
tro, escritor de libros para nifios y jdbvenes, de te-
atro, articulos y ensayos, fundador en los anos
sesenta (junto a su esposa, Nancy Chambers)
de la editorial Thimble Press, cuyo catdlogo
comprende libros sobre poesia, critica y ense-
nanza en torno al tema de la literatura infantil y
juvenil. En el ano 2002 recibid el premio Hans
Christian Andersen por toda su obra. Dime. Los
nifnos, la lectura y la conversacién se editd por
primera vez en 1993 pero hemos tenido que es-
perar hasta el ano 2007 para encontrarlo fradu-
cido al castellano.

Ya desde la primera pdgina, en laintroduccion,
nos plantea cudl es el objetivo fundamental de
este libro: Ayudar a ninos y ninas a hablar (y a
escuchar) bien sobre los libros que leen.

Hablar bien sobre los libros es una acfividad en
si muy valiosa, pero también es el mejor entre-
namienfo que existe para hablar bien sobre
ofras cosas. De modo que al ayudar a los ninos
a hablar de sus lecturas, los ayudamos a expre-
sarse acerca de todo lo ofro que hay en sus vi-
das.

Su planteamiento es sencillo y honesto: se basa
en su experiencia como miembro de un grupo
de maestros y maestras interesados en mejorar
su forma de ensenar la lectura y que, ya en los
anos ochenta, descubrieron la importancia de
la conversacién en este proceso. De aqui surge
el enfoque Dime (Tell me en el original inglés)
gue consiste bdsicamente en formular cierto ti-
po de preguntas a partir de las lecturas realiza-
das.

Para describir este enfoque, comienza con lo
que denomina el circulo de la lectura en el que
los elementos fundamentales son fres: la se-
lecciéon de buenos libros, la lectura -que nece-
sita de un tiempo determinado- (lecturas en voz
alta o lecturas que hace uno mismo) vy la res-
puesta que obtenemos a partir de los dos ante-
riores, es decir, la expresién de los pensamien-
tos y sentimientos que esa lectura produce en
los lectores. En este sentido, Chambers incluye
la conversacion formal que se produce en el
aula y la pldtica informal que nuestros alumnos
y alumnas llevan a cabo cuando comentan sus
lecturas entre si. Esta respuesta incide directa-
mente en el proceso de seleccidn, que llevard
a ofras lecturas, y a ofras respuestas... para se-
guir alimentando ese circulo en medio del cuall
se sitla esa persona adulta, facilitadora, me-
diadora o como queramos llamarla, a quien va
dirigido este libro.

A partir de aqui, el autor va desgranando los
presupuestos necesarios para desarrollar este
enfoque:

o Compartir el entusiasmo (lo que gusta o no
gusta del libro), las dificultadas (aquellas
partes que no se entienden, para ir constru-
yendo entre todos un significado) y los patro-



nes narrativos que se van descubriendo a
medida que transcurre la lectura, es decir,
aquellos eventos, personas o lenguaje que
los lectores exiraen de su propia vida e in-
corporan a la lectura para interpretarla (ir
del mundo al texto) y también las compara-
ciones que se readlizan en ocasiones con
ofros personajes, ofras lecturas, cuando
piensan en sus similifudes o en sus diferencias.
¢Son criticos los niios y ninas? Si existe un in-
terés por un tema vy se proporcionan las faci-
lidades necesarias para su expresion, los ni-
Aos y ninas son criticos naturales desde eda-
des muy tempranas y, por tanto, con la ayu-
da del adulto mediador, serdn capaces, asu
nivel, de arrojar luz sobre la relacién del arte
conlavida, la ciencia, la economia, la ética,
etc., de dar una lectura de una obra que in-
cremente nuestro entendimiento sobre esa
obra, de mostrar relaciones enfre obras de
diferentes épocas y culturas... Chambers
ilustra esta perspectiva con ejemplos extrai-
dos de comentarios orales o escritos, en con-
textos mds o menos formales, de alumnos y
alumnas de Educacién Primaria.

Realmente queremos escuchar la experien-
cia del lector, sus pensamientos, sentimien-
tos, recuerdos, no subestimamos su percep-
cidén ni cémo la expresan y por lo tanto, el
proceso debe ser honesto por parte de to-
dos, los ninos y ninas delbben poder confiar en
que la maestra no rechazard, menosprecia-
rd ni desechard sus comentarios. Los lectores
deben sentirse seguros e importantes cuan-
do cuentan la historia de su lectura.

Este enfoque desecha la pregunta “spor
qué?” puesto que no ofrece ninguna ayuda
para empezar a hablar sobre una lectura

determinada, es demasiado abiertay exten-
sa para contestarla de una vez. En su lugar,
las preguntas bdsicas para empezar la con-
versacion siguen la férmula: sHubo algo que
fe gustara de este libro2 (con sus variantes
sobre si algo te llamod la atencién, si te hu-
biera gustado que hubiera algo mds de al-
go) gHubo algo que no te gustara¢ (partes
que te aburrieron, que te saltaste, donde de-
jaste de leer, qué te hizo dejarlo), sHubo algo
que te desconcertara? (algo extrano, algo
gue nunca habias visto antes en unlibro, que
te sorprendiera por completo, algunaincon-
gruencia) y por Ultimo gHubo algun patrén,
alguna conexién, que notaras?

La razén de este enfoque viene determina-
da por el hecho de que no se llega al enten-
dimiento del sentido de una lectura de for-
ma directa y de una sola vez, sino que se va
descubriendo, negociando, construyendo y
alcanzando orgdnicamente a medida que
se discuten preguntas mds prdcticas y espe-
cificas. Hay que empezar por lo obvio, porlo
que piensan que saben sobre un texto, con
el fin de descubrir lo que no saben que sa-
bian. Para evitar la desazén que podria
aquejar al maestro ante un enfoque que in-
daga pero cuyas respuestas puede que no
conozca, se recomienda conocer muy bien
el libro sobre el que se va a conversar, tener
confianzaen eselibroy enlasrespuestas que
el grupo de lectura va reuniendo de forma
colaborativa. También recomienda no tener
ningun miedo a dejar la conversacién si se
observa que la eleccidn ha sido pobre o no
hay mucho que decirsobre él.

Me parece fundamental hacer referencia

explicita a este pdrrafo de la pdgina 93 en el



que el autor resume sus ideas sobre la selec-
cidndelecturas:

la eleccién de la maestra para la conver-
sacion literaria debe tener un fundamento,
no debe ser arbitraria, no debe apoyarse en
elimpulso delmomento. Y necesita revisarse
y actualizarse regularmente, asi como los
conocimientos sobre los libros necesitan in-
crementarse todo el tiempo, lo que significa
mantenerse en contacto tanto con lo que se
estd publicando como con otros adultos fa-
cilitadores que comparten sus lecturas y sus
estrategias de ensenanza.

En estos tiempos de planes lectores, quisiera re-
comendar la lectura del breve capitulo titulado
La lectura del texto (pdginas 95 -100) especial-
mente a quienes se encuentran perdidos cuan-
doles“toca” lahora de lectura.

En las pdginas 117 a 121 se explicitan las pre-
guntas basicas (ya mencionadas), generales y
especiales que no deben utilizarse como una
“bateria” sino en consonancia con la conver-
sacion para cumplir la funcion de “sacar” algo
que estd a punto de decirse o para ayudar a
expresar algo que tan solo se intuye. Este debe
ser el sentido Ultimo de este enfoque, propor-
cionar las herramientas necesarias, en este ca-
so en forma de preguntas, para ir pasando de
nivel en la construccién de la historia, de nivel
en eluso dellenguagje, de nivel en el sentido...

Para finalizar, Chambers nos propone algunas
variaciones sobre el enfoque Dime, como el
juego delno lector, que consiste en aprovechar
la presencia de quienes no han leido el libro pa-
ra que hagan preguntas, aclaraciones y vayan

sintetizando lo que creen que se ha dicho hasta
el momento, de tal manera que los demds ex-
presen con mds cuidado y sutileza lo que quie-
ren decir; el juego de la oracién en el que, en
pequenos grupos que han leido diferentes li-
bros, se les pide que escriban una oracién que
fransmita lo que mds les gustaria contar sobre su
propio libro a quienes no lo han leido; el juego
de la responsabilidad consistente en asumir la
responsabilidad porlalectura de ofras personas
a fravés de selecciones, recomendaciones, re-
senas escritas y ofro tipo de respuestas al texto
(ilustraciones...) para su publicacion en el for-
mato que mejor se adapte alarealidad de co-
dacentro.

Chambers concluye sulibro con estas palabras:

Dime tiene éxito porque pone en primer plano
la importancia de la experiencia del lector al
leer el texto.

Yo creo que un libro como éste es un acierto
porque, una vez terminada su lectura, sigue
plantedndonos otros interrogantes desde dife-
rentes dmbitos. Desde los centros educativos,
ses interesante replantearse las prdcticas es-
colares en torno a la lecturag Desde el dmbito
de la formacion del profesorado, sestamos ha-
ciendo algo para que el profesorado revise y
actualice sus conocimientos en torno a los li-
bros2 Desde la administracion, srealmente hay
una apuesta firme porlos planes de lectura co-
mo oportunidad paralainnovacion?2

Fuente:
http://web.educastur.princast.es
Recuperado el 27/06/2012

Texto publicado con fines educativos.
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PIALYBralPUBLICAJE

El Plan Provincial de Lectura invita a toda la
comunidad educativa a visitar el blog

hutni// 1ecturaspiyce.blogspot.com

En ese sitio web pueden acceder, en soporte digital, a materiales de acompanamiento pedagdgico.

2012

Palabra Tomada, Ano 3
Esta revista,
en soporte digital

Tu Biblioteca
Biblioteca digital, para Educao-
cion Primaria, conformada por
textos y producciones publica-
das por el Plan Nacional de Lec-
tura, Canal Encuentro y PakaPa-
ka. Estd disenada en un formato
accesible parainstalaren PC, No-
febook y Netbook como recurso
pedagdgico, como acervo de
experiencias estéticas: lecturas li-
terarias posibles.

A publicar préximamente:
Tu Biblioteca (Educacién Inicial)
Tu Biblioteca (Educacién Secundaria)
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2011

PalabraTomada, Aho 2
Edicion enla que participaron:

Liiana Menéndez, .
Laura Devetach, . -
LuciaRobledo, ey

Victor Heredia, entre muchos ofros.

Leer Literatura en
Jornada Extendida :
Material de acompanamiento peda-
gdbgico que aborda la literatura en di-
versidad de soportes; la literatura y las
nuevas tecnologias.

2008

En torno a la lectura
Material de acompanamiento peda-
gdgico para la Educacion Primaria.
Aborda la Lectura transversal como
una tarea de todos en la escuela y la
lectura de Literatura como asunto par-
ficular.

2009

PalabraTomada, Ano 1
Edicién enla que participaron:
Jorge Cuello, Maria Teresa Andruetto,
Ema Wolf, entre muchos ofros.

Campana Provincial de Lectura

Coleccién editada por el Plan Provincial de Lectura,
publicada por el Plan Nacional de Lectura, confor-
mada por textos de autores cordobeses: Reyna Cao-
rranza, Julio Castellanos, Martin Cristal, Liliana Moya-
no, BachiSalas,
Nélson Specchia fias
y PerlaSuez.

Murales de Lectores
Serie de dfiches, para Educacién Inicial y para
Educacion Primaria, en los que se proponen: :
-revisiones de prdcticas de lectura, « s
-recorridos posibles de lectura y ‘
-contenidos de formaciéon de
lectores de literatura.

?ﬁ;:






Si, vamos a encontrar que mucha literatur
ensena, pero interroga; no ensena, pe
abre caminos de pensamiento; no ensen
las sensaciones; no ensena... gno ense

Nivel Inicial, Volumen 1, Serie Cuad

Shhh...

Lanoche esun cerro negro.
El cielo escomo un pueblito
encaramado alld arriba
ylas alegres estrellas,
lasluces de las casitas.

Alejandro Cifra en Voces de Infancia, 2004, Bs. As.: Colihue

\ como espacio-tiempo hasido representada alo largo la historia de la literatura de diversas
manerasy ha simbolizado amores, soledades, miedos, peligros, misterios, brujerias, romanticismos,
clandestinidades, fiestas, alegrias, subalternidad, ensonaciones...

Siconsideramos ala noche comorecorrido posible, encontramos que en el lioro Cuéntame un
cuadro, de Quentin Blake, lanoche se asocia asus posibilidades festivas mientras que, enUnrey
de quién sabe ddénde, de Ariel Abadi, podemos asociarla noche auno de los personajes mds
desquiciados entorno al poder. Por ofra parte, enla Pequena nina grande, de Orlev y Gleich, la
noche hace posible el contundente planteo delrelato que nosinterpelacomo
adultosrespecto de las cotidianeidades, urgenciasy conflictos que acontecen ¥
entre “elmundo de los adultos” y “elmundo de los nifos”. Ademds, posibilita un
final circular, quizds como estrategia literaria para volver aleer, para seguir
pensando...




Ray Bradbury

Porofraparte, respecto de los cruces entre sueno v vigilia, La nina que ilumind la noche, de
Ray Bradbury relativizay desbaratalos miedos supuestos/posibles que provocalanoche
porsu oscuridad.

Como podemos ver, laliteratura viene a “echarluz” abordando temas complejos, hacién-
dolos visibles, invitdndonos a hablar entre lectores sin caer en lecturas moralizantes acerca m g B 4
de “lobueno,lomalo”, “eldeberser”, el “asitenemos que ser”. ‘

Un mismo espacio-tiempo, la noche, se construye desde diferentes puntos de vista, por lo que -en la
ficcion- puede sermuchos espacios-tiempos.

Elegir como eje de unrecorrido de lecturas temas, tipos de personajes, espacios o fiempos, nos brinda la
posibilidad de:

-Ofrecer alos estudiantes una variedad de géneros, autores y formatos textuales para construir ambien-
tesdonde podamos leerjuntos;

-comentarlo leido; incitar a buscar otros textos donde aparezcan esos ejes que nos propusimos recorrer;
-preparar preguntas inferenciales (y no literales) para desplegar-compartir las distintas lecturas que co-
dalector puede reconstruir parasi.

La nina
que iluminé la neche

Porejemplo:

- 3En qué ofros cuentos, peliculas, series de television, que hayan leido o visto, se representa la noche?
sLes parecio que, aun siendo de dia, podian imaginarse en esa noche? ;Cémo? s Qué sensaciones les
provocd? Es probable que estas preguntas inciten alos estudiantes a hablar de sus miedos, o de viven-
cias festivas, entre otras cuestiones impredecibles. Asi, estamos haciendo posible experiencias estéticas
vinculadas a objetos artisticos que, muy lejos de ser producidos para tratar cuestiones emocionales y/o
diddctico-moralizantes, si nos interpelan como lectores para compartir con otros nuestras vivencias,
recomendar o no otras producciones, apropiarnos de mundos posibles y ver cudn relativas y complejas
son algunas cuestiones. Se trata, entonces, de no privilegiar una lectura, sino de abrir el juego ala diver-
sidad.




Las charlas entre lectores pueden ser oportunidades para que los docentes mediadores conozcamos
qué consume/leen los estudiantes; qué libros han leido v, sobre todo, cudles no han tenido la oportu-
nidad de conocer, para asi ampliar sus horizontes culturales, abrir la escuela como espacio privilegiado
para acceder a la cultura escrita. Si asumimos esos desafios, echamos a rodar experiencias estéticas
que, aestudiantesy docentes, nos permiten pensary pensarnos, hablary hablarnos, leery leernos.

veamos
enlos préx'\mgs.pogér;cis
algunas posp\\\do
de recomdos
de didlogos literaros.




EXPERIENCIAS DE LECTURA LITERARIA EN LA ESCUELA:
PROBLEMAS, PROPOSITOS, PRACTICAS DE ENSENANZA...

Paula Basel, Profesora y Licenciada en Ciencias de la Educacion, docente e investigadora en la Uni-
versidad Nacional de Cérdoba, se especializa en temas de alfabetizacion inicial y formacion docen-
te, dreaenla que integra equipos de trabajo del Ministerio de Educacion de laNacion.

Convocada por el Plan Provincial de Lectura, dictd la conferencia Experiencias de lectura literaria en
la escuela: problemas, propésitos, practicas de ensefanza... en el marco de los Trayectos de Forma-
cién Docente Situaciones de lectura en Educacién Inicialy Leer en la Escuela (Educacion Primaria).

En esta oportunidad, reproducimos pasajes de la conferencia con el propdsito de poner en circula-
cionlos aportes que la especialista oportunamente acercd alos docentes.

Para comenzar, Paula Basel presentd el recorrido y los ejes que organizaban su exposicion:

Alo largo de esta conferencia, la invitacién serd abrir, explorar, entramar distintos nucleos de temas y pro-
blemas, como una aproximacion posible a una serie de cuestiones que pueden contribuir a revisitar, y qui-
z4s reorientar, nuestra mirada en torno de las prdcticas de lectura literaria en la Educacién Inicial y los pri-
meros anos de la Escuela Primaria:

- Labiblioteca como escenario de prdcticas: “los libros en manos de los lectores”.
- ltinerarios de lecturas compartidas: “cuando unlibro nos lleva aotro...”.

- La conversacién literaria en el aula: “aprender una actitud lectora”.

- La escritura de recomendaciones literarias: “los chicos tienen la palabra”.
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Al desarrollar el primer eje de su exposicion, La
biblioteca como escenario de prdacticas: “los
libros en manos de los lectores”, Basel destacd
larelevancia de las politicas de ensenanza y las
politicas de lectura que desde el 2003 intentan
garantizarla presencia de libros enlas escuelas:

Gustavo Bombini (1) ha plantfeado en numero-
sas oportunidades cuestiones relacionadas con
la lectura como politica publica, desarrollada
desde el dmbito estatal, y la funcion de la escue-
la en términos de garantizar el acceso ala cultu-
ra escrita. El desafio que hoy tenemos: promover
lalectura como un proyecto escolar potente pa-
ra la generacién de nuevas experiencias que
contribuyan tanto al desarrollo curricular como
al ensanchamiento del horizonte cultural de la
escuela y la permanencia de los chicos dentro
de ella. En este sentido, (pre)ocuparse porlalec-
tura es estar atento a que esta prdactica cultural
tenga un lugar entre las tareas escolares, es pro-
piciar encuentros interesantes entre los chicos y
los libros, es innovar en términos diddcticos, en
busca de nuevas maneras de poner la lectura a
disposicion de todos y es también procurarse li-
bros que ofrecen alternativas para multiples iti-
nerariosy opciones de lectura.

Por eso a la hora de imaginar propuestas y pro-
yectos para la biblioteca escolar y del aula, lo
primero que podemos hacer es garantizar que
los lectores se encuentren con los libros, en un
fiempo y un lugar donde esto sea posible y se su-
peren los obstdculos institucionales que en oca-

siones separan a los ninos de los libros. La idea es
generar momentos frecuentes para una lectura
mds intima y personal, acompanando cotidia-
namente a los ninos en la eleccién, manipula-
cion y exploracion de los libros a través de nues-
fras intervenciones: con comentarios sobre algu-
nos textos, autores y colecciones; el recorrido
conjunto por la fapa, contratapa, solapas o la
dedicatoria; lalectura en voz alta de fragmentos
del texto; invitando a detenerse en los detalles
de las ilustraciones. La preparacion de “mesas
servidas de libros” que ofrecen distintas opciones
de menu o “"senderos de lectura” que incluyen
distintos rincones permite a los ninos elegir y en-
contrar pasito a paso sus libros favoritos, los mds
buscados. Algo similar sucede con los préstamos
de libros para llevar a casa, una prdactica no
siempre habitual en las escuelas y tan significa-
fiva paralos ninosy sus familias.

Desde un interrogante - gPor qué planificar iti-
nerarios literarios? - la expositora especificd de-
cisiones que estan presentes en la propuesta
Itinerarios de lecturas compartidas: “cuando un
libronosllevaaotro...”:

Hablar dellugar de los libros de literatura en la es-
cuela nos remite, necesariamente, a la busque-
da y a la pregunta por el sentido de “abrir las
puertas” a la lectura literaria y plantear aproxi-
maciones posibles desde la ensenanza: sPor
qué nos parece importante leer libros de litera-
fura enlas aulas? 3Es necesaria la literatura en la



historia de vida de los ninos? 3Cémo ayudar pa-
ra que la literatura ingrese en la experiencia de
nuestros alumnose 3 Qué funcién cumple la lite-
ratura en la formacién inicial de lectores? 3De
qué modo trabajar con los libros para descubrir
nuevas lecturas y “sacarles el jugo”2 Tal vez hoy
nos enconframos en un momento histérico espe-
cial, enuntiempo en el que aun subsisten profun-
das desigualdades, para discutir en las escuelas
las consecuencias de asumir una decision peda-
gdégica fundamental: “cruzar un umbral” y ga-
rantizar en las aulas los encuentros con la ficcion,
la literatura, los mundos imaginarios, ese territorio
que es posible visitar y habitar, un territorio siem-
pre en construccién, una casa donde las pala-
bras se usan para construirilusiones.

A partir de la lectura de un texto literario pueden
surgir muchas preguntas, aproximaciones, inter-
pretaciones que se constituyen en un punto de
partida para la exploracion, la lectura, el en-
cuentro con ofros textos. En este sentido, los NAP
- Cuadernos para el Aula (2) nos proponen des-
de los primeros grados planificar itinerarios de
lectura teniendo en cuenta distintos criterios. Se
frata de establecer un eje comun que oriente la
seleccién de los libros. Por ejemplo, libros que to-
man como foco a un personaje (piratas, brujas,
ogros, chicos protagonistas, etc.) o un género li-
terario (leyendas, relatos de aventuras, relatos
de humor, etc.), cuentos tradicionales que se
pueden leer en diferentes versiones (Caperucita
roja o Cenicienta, entre ofros), obras de un mis-
mo autor, relatos que se destacan por sus estruc-

turas narrativas y poéticas, historias que aconte-
cen en determinados escenarios (los bosques, el
mar, laluna, etc.)...

La organizacién de itinerarios literarios, por parte
deldocente, permite el acceso de fodo el grupo
a determinadas obras a lo largo del ano, obras
que porsu calidad pueden sorprendery conmo-
ver d los lectores, ademds de invitarlos a descu-
brir y establecer nuevas relaciones y asociacio-
nes entre los textos leidos. Su planificacién impli-
ca realizar una seleccién muy cuidada de los li-
bros y el diseno de una secuencia de activida-
des que los ninos pueden anficipar: la lectura
compartida de las obras a través de la voz del
docente, los infercambios que surgen y se pro-
mueven durante la lectura, la conversaciéon so-
bre distintos aspectos de las obras, el registro co-
lectivo de esas aproximaciones. Se trata de una
invitacion al didlogo entre lectores, un espacio
para la conversacion y la circulacion de inter-
pretaciones, donde se destaca la posibilidad de
realizar diversas entradas al mundo de los textos
y desculbrir multiples lecturas en una obra litera-
ria al *volverunay ofra vez” al mismo libro, en dis-
tinfos momentos, y revisitar la mirada.

En torno a La conversacion literaria en el aula:
“aprender una actitud lectora”, la especialista
nos acercd algunas precisiones:

Lo primero que puede hacerun docente que es-
ta dispuesto a ensenar a leer es “crear la oca-
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sién”, en palabras de Graciela Montes (3), un
tiempo y un lugar preparados especialmente
para que los lectores se encuentren con los li-
bros, con otros lectores, con otros mundos posi-
bles. Alrespecto, es necesario senalar que el en-
cuentro con la literatura en la escuela no se re-
duce sélo a una prdctica individual o personal,
de un lector enfrascado en un libro, aislado mo-
mentdneamente de todo. Por supuesto que la
lectura solitaria también constituye una de las
tantas escenas posibles de lectura en el marco
de la escuela, pero la puesta en escena de la
vida literaria escolar ocurre fundamentalmente
en las conversaciones acerca de los textos lei-
dos. Para Cecilia Bajour (4), “hablar” sobre los
textos literarios con los alumnos, abrir el silencio
de lalectura, construir significados con ofros, ge-
nerar puentes enfre los mundos representados
en los fextos y los mundos de los lectores, es un
hacer que para los docentes deberia comenzar
antes de la charla propiamente dicha. Poreso es
deseable que una parte de las conversaciones
sea sostenida por el docente desde una selec-
cidnreflexiva y fundamentada de lo que se pro-
pone parda leer, por variadas hipbtesis y pregun-
tas que habiliten distintas entradas a esos textos y
la construccién de interpretaciones y significa-
dos.

Una de las formas quizds mds enriquecedoras
que tenemos en el aula para promover la partici-
pacion de los chicos es hacer “conversar al tex-
to” por medio de la estrategia de lectura in-

terrumpida, una suerte de lectura con respira-
cion, con pausas breves, para dar lugar alas vo-
cesdelos chicos-lectores. Y sibien no existen nor-
mas o reglas para la interrupcion de un texto ni
todaslaslecturas deberian serinterrumpidas, pao-
ra saber en qué momentos interrumpir o no la
lectura es muy importante la capacidad de es-
cucha por parte del docente-mediador. Es infe-
resante senalar que todavia, para muchos ma-
estros, estos modos colectivos de leer son fotal-
mentfe novedosos ya que sigue siendo muy fuer-
te una tradicion que no ve con buenos ojos in-
terrumpir la lectura de un texto. Pero las expe-
riencias que ponen en juego la prdctica de la
lectura interrumpida demuestran que los docen-
tes sienten y valoran como un hallazgo (fodo un
descubrimiento e incluso una sorpresa) escuchar
a sus alumnos-lectores en accién cuando con-
versan con ellos mientras van leyendo una obra
literaria. Cuando se instala en el aula un ambien-
te de confianza y se establecen verdaderos did-
logos con los chicos, ellos comienzan a partici-
par asiduamente en conversaciones que se dis-
paran a partir de lecturas compartidas. El inter-
cambio entre lectores, en el contexto de una co-
munidad de interpretacién, puede llegar a ser
continuo y constante. Como propone Jean Hé-
brard (5), se trata de abrir el silencio de la lectura
(que también puede ser muy placenteroy nece-
sario en deferminados momentos) para dar voz
a las multiples lecturas de los lectores. De este
modo, las construcciones de senfido se vuelven
mds visibles y pueden ser compartidas, ya que



no hay lectura por fuera de las comunidades a
las que estas pertenecen, son las comunidades
las que nos permiten crecer como lectores.

A lo largo de la conferencia, Paula Basel fue
enframando distintas voces, miradas y expe-
riencias que tuvo la oportunidad de acompa-
nar durante estos anos en las aulas, fragmentos
que llamé “ventanas para mirar”:

Mabel Ramos, docente del Jardin de Infantes
Manuel Belgrano, escribié en una oportunidad
(en el marco de un trabajo conjunfo que realizo-
mos desde el Profesorado de Educacion Inicial
IESS de Villa Carlos Paz), unrelato muy profundo e
interesante que tituld “Espiando las Mochilas de
los chicos”: Puedo decirles que dar lugar, hacer
silencio para espiar esas mochilas, a veces pue-
de hacernos dudar si continuamos o no, porque
las palabras de los chicos nos pueden sorpren-
der, interpelar y hasta incomodar en ocasiones.
Pero como adultos y docentes, sinos detenemos
a escuchar lo que tienen que decir, se trata de
una oportunidad, de la posibilidad de descubriry
aprender de sus maneras de ver y leer sus mun-
dosysusrealidades...

Algunos momentos registrados en la sala con los
chicos durante este itinerario de lecturas com-
partidas (*Mundos de dinosaurios y dragones”):

Sobre Midragonay yo (6)

El cuento comienza con “Todas las mananas,
después del desayuno, salimos a pasear. La pei-
no con unos lacitos de canesu rosados, que me
frajo de las Indias el tio Rododendro”. Cuando la
seno lee la frase “Le coloreo las uAas de carmin
fornasol” se defiene:

Seno: 3Y que serd tornasolado?

Uno de los chicos comenta: Color de truenos y
soliado...

Ofro fragmento del cuento: “Mi hermano desa-
prueba el aspecto de midragona...”

Seno: gPorqué lo desaprueba? sQué querrd de-
circon aspecto?

Los chicos proponen:

-Como se porta.

- iRespetol!

Sobre Sinti(7)

Giuliano no asistio el dia que se leyd este cuento
y, al dia siguiente cuando llegd y preguntd, Lau-
taro se ofrecié aleerlo.

Lautaro: Y es ahi cuando el ledn lo humilla (mos-
frdndole a Giuliano laimagen que acompana el
fragmento “Esto no puede seguir mds asi -dijo el
ledn friamente- jEres un indtill Aqui cada uno tie-
ne su trabajo. Excepto tU. §O acaso puedes ha-
cermielcomo las abejas?)

Seno: sEntendés lo que te dice Lauti, Giuliano?
Giuliano: No.

Lautaro: Es cuando te sentis mal por algo que te
hacen... (Giuliano mira a la seho con mirada in-
terrogante)
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Lautaro: Mird, es asi, cuando un chico te burla
por lo que te pasd y todos se rien y manana, y
ofro manana y ofro manana, los chicos te ven 'y
se acuerdan lo que te pasd y se rien y te sentis
maly asi... sVes como se va (senalando la ima-
gen) porque elledn le dice cosas?@

Sobre Quisiera sercomo tU (8)

“El dragdn cerrd los ojos y comenzd a tararear.
Lentamente su voz comenzd a sonar mas fuer-
fe...”

Seno: sComenzdé atararear?

Pedro: Cantarconlatata...

Sobre Celeste y la dinosauria en el jardin (9)

El relato comienza de la siguiente manera: “Ca-
minaba con Celeste por el barrio, y al llegar a la
esquina, ella dijo: -Mird, papi, un dinosaurio. Yo
me paré en secoy le seguila corriente -3Y ahora
qué hacemos?2”

Seno: zPor qué el papd dice "le segui la corrien-
te"?

Uno de los chicos explica: Seguirla charla, hacer
de cuenta que erade verdd...

El eje La escritura de recomendaciones: “los
chicos tienen la palabra”, constituyd uno de los
aportes mds significativos por parte de Paula
Basel, quien expuso que:

La produccidén de recomendaciones literarias
acerca de las obras leidas permite a los nifos
asumir una actitud lectora desde el lugar de un

espectador, lector, que intenta distanciarse del
libro, que se extranay se pregunta porlo conoci-
do, para comunicar a ofros sus ideas, sentimien-
tos y emociones, lo que cada uno significa, sus
lecturas. A partir de distintas relecturas, es posi-
ble comenzar a tener en cuenta el mundo crea-
do en cada texto a través de las descripciones,
los comienzos, la construccidon de los personajes,
los aspectos estructurales de la obra, es decir, las
formas de organizacién de la historia, los modos
en que se tejen las causalidades; poner la lupa
para ver como se relacionan las palabras con la
imagen, sus colores, sus texturas, saborear. De es-
ta manera, los ninos pueden desculbrir multiples
lecturas en una obralliteraria al *volverunay otra
vez" al mismo libro, en distinftos momentos, y revi-
sitar la mirada. El libro se completa con las lectu-
ras del espectador, que asume el lugar de un es-
critor que intenta movilizar a sus lectores...

La produccién y publicacion, desde hace varios
anos, de una serie de Catdlogos de Literatura In-
fantil, en el marco de un trabajo colectivo que
implica a distintas instituciones de la ciudad de
Villa Carlos Paz, nos permitié “abrir las puertas”
de las bibliotecas para compartir, a través de las
recomendaciones literarias producidas por los
chicos de los Jardines, algunos hilos de los recorri-
dos lectores que fuimos construyendo, dejando
puntas y espacios siempre abiertos a nuevas fra-
mas. Porque el aula es un buen lugar para escu-
char y comentar historias leidas, priorizamos du-
rante varios meses la participacion habitual y



confinua en situaciones en las que docentes y
alumnas del ISFD leyeron los textos literarios se-
leccionados, invitando a los chicos a dejarse lle-
var porlas palabras. En estos escenarios, la expe-
riencia de la lectura tuvo lugar en cada sala, el
infercambio de opiniones entre lectores fue con-
finuo y constante. En un ambiente de respeto y
confianza, los chicos comenzaron a poner en
juego una actitud de lectura, en el sentido de
producir una significacién personal sobre los tex-
tos leidos, adoptando un punto de vista diferen-
te, un tiempo de libertad para mirary pensar, pa-
ra construir sus propias lecturas. Asi, estos Catdlo-
gos constituyen una invitacion y, al mismo tiem-
po, un lugar de busqueda y de descubrimiento,
de intensa exploracién y de preguntas, de crea-
ciones que enconfraron un senfido en cada uno
delos docentesylos chicos...

Alfinalizar su conferencia, Paula compartié con
los asistenteslalectura de un bello texto literario,
amodo de cierre y despedida hasta el proximo
encuentro:

Esta presentacién estd dedicada a los chicos y
maestros que me permitieron compartir en todos
estos anos pedacitos y pinceladas de sus histo-
rias y realidades, bUsquedas y preguntas, deseos
y suenos, gracias por animar(se) y animar(me) a
desplegar tantos ovillos y anadir piolines nue-
VOS...

Celina tiene una calle en el bolsillo.
Estd ovillada como una pelota de piolin.
La despliega y la vuelve a ovillar.

El ovillo tiene cuadras
y también una plaza.

Celina piensa que algun dia su ovillo
tendrd el largo necesario
para medir la panza del mundo.
Por eso anda ovillando y ahadiendo,
ovillando y anadiendo piolines nuevos...

Laura Devetach (10)

NOTAS
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Paula socializé distintas experiencias que ilustraron los ejes desarrollados en la conferencia, entre otros, el
siguiente itinerario literario transitado junto ala docente Maria Laura Tello del Jardin Presidente Sarmiento
(también de Villa Carlos Paz):
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“‘M\“W@‘ ‘ ~ LEER Y ESCRIBIR PARA APRENDER
ﬁ‘\“ B LAS PRACTICAS DEL LENGUAJE EN CONTEXTO DE ESTUDIO
| |

Por Alejandra Paione*

Desde los primeros anos de la escolaridad primaria se desarrollan en el aula propuestas diddcticas que
involucran contenidos de las Ciencias Naturales y las Ciencias Sociales. Asi, docentes y alumnos se
aproximan por ejemplo, al conocimiento de “La variedad de las partes que forman el cuerpo,
cantidad y tipo de extremidades y de coberturas en diversos animales”, ““La propagacién de la luz”,
“Las relaciones sociales y econdmicas entre dreas rurales y urbanas”, “El uso y valoracion de los
recursos naturales en el territorio nacional”, “La vida familiar de distintos grupos sociales en el pasado
cercano o delasociedadesen épocasdela colonia”, etc.

También indagan distintos temas de los que no se plantean en estas dreas curriculares. Se frata de
problemdticas, interrogantes o inquietudes del mundo natural y social que despiertan el interés o la
curiosidad de los ninos, o bien adquieren cierta relevancia en el lugar, comunidad o el momento. En
cada caso aprenden nuevas prdcticas o ponen en juego las que ya conocen, intentando resolver los
problemas que debe enfrentar toda persona que estd estudiando o quiere saber mds sobre un tema:

*Alejandra Paione es Profesora en Ciencias de la Educacion porla Universidad Nacional de La Plata; Docente de grado
y Profesora de Educacién Preescolar. Coordinadora de equipos de Prdacticas del Lenguaje en Direccién de Capacita-
cidény Direccién Provincial de Educacion Primaria, DGCYE de la Provincia de Buenos Aires.
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¢Doénde buscar la informacion necesaria?, ges
pertinente y confiable?, ;jqué y como seleccio-
nar?, ;jqué desechar?, ;qué relaciones pueden
establecerse entre lo desconocido o nuevoylo
ya aprendido?, jcémo organizar la informa-
cion obtenida?, ;qué hacer para recordarla?,
¢como comunicarla de manera entendible a
destinatarios definidos?, ;con qué propdsi-
tos?...

En el marco de este contexto de formacion en
las ciencias, las practicas del lenguaje son mo-
dos de abordar los contenidos y forman parte
de lo que los alumnos deben aprender en el
aula.

Para estudiar o saber mds sobre un tema de
interés, el docente propone a los ninos desarro-
llar diversas prdcticas en condiciones de ense-
nanza donde él media entre los alumnos vy los
textos, por ejemplo, leer mucho —por si solos o si-
guiendo la lectura del adulto-, buscar, selec-
cionary confrontar informacion ofrecida en di-
ferentes fuentes escritas; discutir con otros para
confrontar las propias interpretaciones, argu-
mentar a favor o en contra del modo de enten-
der determinados datos informativos, consultar
acerca de dudas o aspectos dificiles, escribir
—por si mismos o por dictado al docente-
tomando notas, resumiendo, elaborando es-
quemas, completando cuadros, escribiendo
conclusiones parciales o finales, etc. Es asi que
mientras se apropian de nuevos conocimientos

también aprenden a comportarse como lec-
tores, escritores, hablantes y oyentes.

Aliniciar las secuencias o proyectos de estudio,
el docente introduce la temdtica y promueve
los primeros infercambios, planteos e interro-
gantes a fravés de distintas situaciones: exposi-
ciones, visitas, observaciones, experimentacio-
nes, lectura de materiales, toma de notasinicia-
les... Estos recorridos permiten que, cuando los
alumnos abordan los textos que involucran los
contenidos a estudiar, ya dispongan de cono-
cimientos que les posibilitan acceder a ellos
con algun sentido, interpretar mapas, cuadros,
imdgenes o esquemas y producir sus presenta-
ciones orales o escritas. Asi, la lectura, la escri-
turaylosintercambios orales se ven favorecidos
por el conocimiento progresivo de los conteni-
dos disciplinares, al mismo fiempo que leer, es-
cribir y hablar permiten detenerse en los temas
de estudio, reflexionar sobre ellos, repensarlos y
avanzar progresivamente sobre lo que ya co-
nocen.

Ensenar las prdcticas de estudio no agota los
objetivos de este dmbito. Enlosinicios de la alfa-
betizacién se requiere organizar al mismo tiem-
po situaciones para que los nifos que aldn no
leen ni escriben de manera convencional pue-
dan avanzar en la reflexion del sistema de es-
critura, es decir, comprender cémo se leen las
letras y como se usan para escribir. Tal reflexion
les permite entender progresivamente los as-



pectos bdsicos del sistema: decidir cudntas son,
cudlesy en qué orden se ubican las letras en la
serie grdfica; entender las relaciones entre las
partes de la oralidad y las partes de la escriturg;
tomar en cuenta cudntas y cudles son las letras
(o palabras) para decidir si se corresponde o0 No
ala forma anticipada... A medida que estos in-
dices cuantitativos y cualitativos se hacen cao-
da vezmds observables para los ninos (“no pue-
de decir tan poquito porque tiene muchas”;
“...empieza con la mia”, “tiene la de...") y son
puestos en juego en situaciones que favorecen
la coordinacién de informaciones, se acrecien-
tan las posibilidades de interpretacion del siste-
ma de escritura. A medida que se va compren-
diendo cudntas se necesitan para escribir un
enunciado, cudles son las que se necesitany en
qué orden se deben poner, los nifos se van
aproximando ala escritura convencional.

Asimismo, una vez alcanzada la comprension
de la alfabeticidad del sistema de escritura, se
espera también que los alumnos reflexionen y
construyan conocimientos sistematicos acerca
de aspectos lingiisticos, discursivos, gramati-
cales y ortogrdficos de lalengua que aparecen
mientras los alumnos leen y escriben. Por ejem-
plo, usar un léxico especializado acorde con el
utilizado en las disciplinas; cuidar la coherencia
controlando que las informaciones que se van
incorporando en el texto estén relacionadas
con el tema de estudio y se presenten de ma-

nera ordenada; facilitar la comprensién y la in-
terpretacién de lo escrito por parte del lector
mediante el empleo de signos de puntuaciéony
la demarcacion en parrafos; decidir cudl va a
serla posicidn del enunciador dentro del textoy
sostenerla en todo su desarrollo; considerar la
infroduccién del destinatario de manera expli-
cita o no (la inclusién supone tomar decisiones
acerca de las marcas que se usardn para insta-
larlo en el discurso); comenzar a considerar los
verbos del decir para infroducir en el texto ex-
positivo la voz de los especialistas entrevistados
o de los autores de los textos; efc. Se trata de
conocimientos que, empleados de forma perti-
nente, colaboran en el mejoramiento del uso
delas propias practicas.

En elmarco de proyectos o secuencias de estu-

dio las précticas de lectura, escritura y oralidad

se desarrollan en funcion de:

e Buscary seleccionarinformacién.

e Profundizar, conservar y organizar los conoci-
mientos.

e Comunicarlo aprendido.

Buscary seleccionarinformacion

Se frata de poner a disposicidon de los nifos di-
versas fuentes escritas, audiovisuales y sitios
Web para que -con la intervencién docente-
puedan decidir cudles les resultardn Utiles para
aprender mds sobre el tema y cudles no. Algu-
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nos materiales informardn exclusivamente so-
bre el tema, otros lo incluirdin entre otros y algu-
nos no contendrdn la informacién buscada. En-
fre estos materiales, se incluyen textos pensa-
dos para la lectura por si mismos de los ninos,
como ediciones infantiles, libros o revistas esco-
lares. También se incorporan textos que no han
sido escritos para un destinatario infantil; mate-
riales con cierfa complejidad que con la inter-
vencion docente y contribuciones de los ninos,
promueven interpretaciones cada vez mds ela-
boradasy cercanas alas que se producenenla
prdctica social. Asi, al buscar informacion, la
lectura asume una modalidad predominante-
mente exploratoria: no se desea saberen detal-
le lo que dice el texto sino que se infenta obte-
nerunaidea global.

Esta bUsqueda se acompaia de situaciones de
escritura: se anotan los datos de las obras que
resultan pertinentes para volver a ellas mds tar-
de, seregistran las primeras ideas, intferrogantes
o dudasy se toman notas de las cuestiones que
se van encontrando vinculadas con el tema de
estudio.

Profundizar, conservar y organizar los conoci-
mientos

Se intenta que los ninos puedan avanzar en la
profundizacién de los temas que estdn abor-
dando. Para ello, se propicia recurrir a las préc-
ficas de lectura, escritura y oralidad para ahon-

Exploracién de libros.
Maratén de Lectura en la Escuela
Escuela Primaria N° 209 - La Matanza,
Buenos Aires, 2010.

darenlos conceptos, desentranar el sentido de
los materiales seleccionados, localizar informa-
cion especifica, establecer nuevas relaciones,
consultar nuevas fuentes, intercambiar con
ofros...



Esto supone hacer un trabajo de reelaboraciéon
y reorganizacion diferente del que se realiza
cuando se lee con ofros propdsitos o en otros
contextos. En estasinstancias, la lectura se vuel-
ve intensa, mdas profunda, con momentos de
lectura detenida, asistida y relecturas. También
se recurre a la escritura como apoyo insusti-
tuible para la comprensién. Se producen escri-
tos de trabajo que acompanan el desarrollo de
las prdcticas de estudio. Los escritos de trabajo
que se utilizan enlas situaciones de estudio pue-
den ser muy diversos y su produccion depende
de los contenidos que se indagan y de los pro-
positos que se persiguen. Por ejemplo, anotar
para conservar la informacién y poder recupe-
rarla en otras sesiones de estudio, para organi-
zar los datos y reflexionar acerca de ellos, para
dejar constancia de lo que se va aprendiendo
deltema, efc.

Existe un gran abanico de formas de registros.
Algunos de ellos pueden ser: produccidén de lis-
tas, disefo y completamiento de fichas temdti-
cas, confeccion y completamiento de cuadros
de simple o de doble entrada, produccién de
grdficos o esquemas con rétulos, toma de no-
tas, elaboracion de resimenes...

Comunicarlo aprendido

Para dar cuenta de lo que han estudiado, los
alumnos se enfrentan con nuevos desafios que
les permiten seguir aprendiendo, no solamente

sobre el contenido disciplinar sino también so-
bre las formas de hacerlo entendible para ofros.
Asi, la elaboracion de textos escritos y exposi-
ciones orales se convierten en objetos de ense-
nanzay no sdlo eninstrumentos de evaluacion.

En el contexto de los proyectos de estudio, es
pertinente producir textos informativos escritos

MO I.AE. MN' Camina con s patas
gREkj’;I“o\ '\-\QKNN Las patas raseras son largas
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(folletos, carteleras o paneles informativos, fas-
ciculos y notas de enciclopedia, informes, arti-
culos de divulgacion) u organizar comunica-
ciones orales (conferencias o “charlas informa-
tivas”, debates, foros de discusion). Se trata de
promover que los ninos participen en situacio-
nes que resguarden sentido para ellos, cum-
pliendo diversos propdsitos, y para destinatarios
definidos.

Circuitos productivos. Exposicion con infografias.
3° Aho. Escuela Graduada Joaquin V. Gonzdlez.
UNLP. La Plata. Buenos Aires. Ano 2008.



Bibliografia consultada

- DGCYE. Diseno Curricular para la Educacion Primaria. Primer Ciclo. Prdcticas del Lenguaje. La Plata, DGCyE, 2008.
Disponible en:
http://abc.gov.ar/lainstitucion/organismos/consejogeneral/disenioscurriculares/documentosdescarga/primarial ciclo.pdf

- DGCYE. Diseno Curricular para la Educacion Primaria. Segundo Ciclo. Prdcticas del Lenguaje. La Plata, DGCYE, 2008.
Disponible en:
http://abc.gov.ar/lainstitucion/organismos/consejogeneral/disenioscurriculares/documentosdescarga/diseniocurricularpa
raeducacionprimaria2ciclo.pdf

Materiales para docentes de Educacién Primaria

La Profesora Alejandra Paione puso a disposicion de los docentes que asistieron a la Conferencia Leer y escribir
para aprender. Una secuencia de prdcticas del lenguaje en contexto de estudio, materiales producidos por el
equipo técnico de Prdcticas del Lenguaje de la Direccién General de Culturay Educacién del Gobierno de la pro-
vincia de Buenos Aires.

Aqui listamos dichos materiales disponibles en la pdgina web www.abc.gov.ar

SECUENCIA ANIMALES 1°y 2° grado

Secuencia - La diversidad en los animales
Esquema de la secuencia - Animales

ANEXOS

1 - Animales - Escuchar la exposicién docente y tomar notas sobre lo escuchado

2 - Animales - Escribir por si mismo; leer para ampliar informacioén; revisar lo producido
3 - Animales - Completar cuadro y analizar informacion registrada

4 - Animales - Leer y escribir para organizar la accién y guardar memoria

5 - Animales - Leer texto no escrito para ninos

6 - Animales - Escuchar leer al maestro y releer por si mismo

7 - Animales - Dictar las conclusiones al docente

Secuencia ANIMALES - 2° Parte

35



“Por lo finUstico,
por lo simpdtico,

por lo poético
y democrdtico”

MARIA ELENA WALSH

CUENTOPOS
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&

e

A
N

36

“El inspector sacd un librote
de adenfro de su gorro, lo
abrié y empezd a hojear.
-Esto no puede ser -dijo-. El
reglamento de escuelas de
Gulubu dice que no puede
haber un enanito y siete
Blancanieves. Imposible.
Voy a cerrar la escuela...”

EL REINO _DEL
EVES
MARIA ELENA WALSH

MARIA
ELENA
WALSH

CANCIONES
PARA MIRAR

===

“"Manana se lo llevan

preso a un coronel

por pinchar a la mermelada
con un alfiler...”




CRITERIOS DE SELECCION Y CONVERSACION LITERARIA

Cabe preguntarnos sien la escuela seleccionamos fextos en tanto “ejemplos” mediante los cuales ense-
Aamos la teoria; o bien, sila teoria es una herramienta mediante la cual ensenamos literatura, compleijiza-
mos nuestraslecturas.

Es decir, la segunda opcidon como rumbo ala lectura es un “camino inverso™ que nos permite leer diversi-
dad de producciones literarias y arribar -luego de la lectura o simultdneamente a ella- a larecuperacion
de algunas nociones de teoria para complejizar nuestras interpretaciones.

Asi, porejemplo, cada texto en particular puede remitirnos a:

-algunas nociones vinculadas al género (narrativo, lirico, dramdtico, historieta...);

-untema (universal, particular; cldsico, contempordneo);

-cémo estd construidala historia mediante el fratamiento dellenguaje (funcion estétical);
-quiény desde qué espacios y tiempos construye el relato (tipo de narrador, voz que enuncia)...

Porlo tanto, eluniverso ficcional de cada texto requiere que, como mediadores-lectores, recurramos ala
teoria sdlo para acompanar a los estudiantes en sus caminos lectores, con elementos especificos, y ala
luz de unalecturaintegrada. Ya que estudiar cada género en si mismo vacia de sentido las particularida-
des de cadatexto porque sélo funcionan como “estructuras para ejemplificar”.

LEAMOS UNA POSIBILIDAD.. mAFTA Eunin waLSH

Dailan Kifki

Asumirlalectura de una novela nos permite convocar aloslectores a compartir el seguimiento s
deunciclo delecturas, en el que todos participaremos de la escucha/lectura de una historia.
Ahora bien, sielegimos una novela como Dailan Kifki, de Maria Elena Walsh, compartiremos
muchas historias dentro de una historia. Porlo que, leyendo junto alos estudiantes, podremos
charlarsobreloleidoy:

« Planificar la secuencia de la lectura por capitulos: espacios y tiempos; lectores que pondrdn voz al tex-
to...

e Volver aleerlos capitulos en los que acontecieron escenas mds complejas que otras o en los que apa-
recen personajes que ya conocemos de otras producciones de la misma autora (canciones, poe-
sias...). Es decir, podemos plantear aqui cuestiones intertextuales (relaciones entre textos) entre diversos
géneros: mixturas que hacen al sentido de la historia.
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e Revisarcomo laformaincide, deliberadamente, en el contenido: podemos abordarcémo eluso de la
rima en el discurso de un personaje funciona como estrategia para poder criticar un orden estableci-
do. (Esta estrategia nos permite irmds alld y no recurrir al estudio vaciado de sentido de “larima” en si
misma).

e Abordar algunos indicios de historia argentina en el ano 1966, cuando se publica la primera edicién

delanovela.
Las relaciones que se pueden establecer con las condiciones de produccidn y circulacion de esta
obra puede llevarnos a lugares asombrosos, desopilantes, con agudas observaciones criticas respec-
to de lo que estaba aconteciendo, a nivel politico, en instituciones estatales y en espacios y servicios
publicos.

e Charlar acerca de los modos que utiliza la narradora protagonista para criticar roles, poderes. O bien,
conversar en torno a cémo aparece el humor en sus diversas variantes: la sétira, la parodia, el grotes-
co. (Podriamos decir que elhumor es elrecurso que le permite decir, no callar).

e Repasar fragmentos de los capitulos en los que la narradora protagonista se dirige a los lectores bus-
cando complicidad. Conversar sobre como ese recurso incide en nuestras lecturas y valoraciones res-
pecto de los personajes o resolucidon de los conflictos que van aconteciendo...

e Revisar, entre todos, como cada personaje se va caracterizando por medio de sus discursos directos,
de los discursos de otros personajes, por medio de su accionar de manerareiterada.

e Detenernos en cémo se representan las instituciones publico-estatales y sus autoridades; los roles y res-
ponsabilidades asumidos; las practicas burocrdticas visibles en las derivaciones sistemdticas respecto
de ciudadanos que solicitan asistencia para resolver un conflicto privado que, dada las circunstan-
cias, adquiere dominio publico.

o Establecerrelaciones entre la historia ficcional y las realidades extratextuales: situdndonos en las con-
diciones de producciéon de la primera edicion de Dailan Kifki y las proyecciones y permanencias en
nuestros contextos contempordneos de recepcidon de estanovela...

Y para continuar:

e "Fue revolucionario pensar que la poesia no debia tener contenido diddctico". Entrevista con M. E. Walsh por
Alicia Origgi. En: www.imaginaria.com.ar/01/9/walsh1.htm

e “Leery escuchar novelas. Seguir la obra de un autor”: www.fundaciontyc.org/pdfs/leer_y_escuchar.pdf



En PRONEETO ZSclLar Y PUELIE0

Si buscamos una escuela que constituya una sociedad de lectura en la que se planifiquen tiempos y
espacios para leer literatura, encontramos en Barrio Yofre de la ciudad de Cérdoba a la escuela
Mateo José Luque (Educacién Primaria, de gestion estatal, zona escolar 1191) (1).

Visitamos la escuela para proponerle al equipo directivo y bibliotecaria que tomen la palabra para
compartir sus proyectos institucionales de lectura, con el propdsito de hacer circular practicas posibles
y necesarias, propias de laresponsabilidad social de lainstitucion escolar.

Rosana Dal Porto -Directora de la escuela- y Luisa Fabiana Flores -bibliotecaria-, junto a todo un equipo
docente que acompana y se suma a nuevos desafios, sostienen proyectos especificos de diversas

prdcticas de lectura.

DEL AUTOR AL LECTOR

Rosananos cuenta:

-En el proyecto institucional Del autor al lector los estudiantes,
junto asus docentes, elijen un libro (de cuentos, de aventura,
algunasleyendas...) que van aleer durante todo el ano.

Nos acompanan los papds que vienen a leer algunas veces,
ofras vecesleen en gruposy ofras veces acompanados por el
docente. Principalmente, se trata de socializar la lectura y
leer conlos companeros.

Desde este proyecto, hace varios anos que la escuela convoca
a la comunidad escolar para hacer posible que los estudiantes
elijan, por grado, unlibro paraleer.

Por ello, asumen el desafio de socializar con las familias los pro-
pdsitos de este proyecto para que formen parte y adquieran un
ejemplar para cada estudiante. Esta prdctica, ademds, hace
posible que, en un momento del ano, los grados roten los libros y
asilos chicos y chicas pueden leer, individual y comunitariamen-
te, varios titulos por ano.

CORDOBA EN PALABRAS

Ofro de los proyectos institucionales de
lectura -que ya lleva tres anos de conti-
nuidad- es Cérdoba en Palabras (2). res-
pecto delcualRosana comparte:

-Los chicos estdn muy enganchados
porque se ha continuado enla escue-
la y ahora es una demanda. Todos los
dias, alinicio de la jornada, los docen-
teslesleen alos estudiantes, un cuento
o fragmento de cuento para seguirlo
alotro dia.
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La galeria de fotos de las pdginas anteriores hace visible que, para esta sociedad de lectura, se planifican
sifuaciones cofidianas, asiduas.

Tal como en la complejidad de la vida social, en esta comunidad encontramos multiples prdcticas y
quehaceres de lectores, con el abanico de saberes que implican:

< DIVERSIDAD DE ESCENAS DE LECTURAS
Leen solos, juntos, con los docentes; en la sala, en el aula, en el patio... seleccionan juntos, entre
amigos, solos...

< ACCESODIRECTO A LOS BIENES CULTURALES
Tienen libros literalmente al alcance de la mano, en mesas servidas, ejemplares que cada uno
puede leer.

<% CONFIANZAEN LAS POSIBILIDADES DE LOS LECTORES
Desde primer grado a sexto, fodos tienen derecho alacceso.

< INCLUSION DE LA COMUNIDAD EDUCATIVA EN SENTIDO AMPLIO
Padresleyendojunto alos chicos.

< DIVERSIDAD DELECTURAS POSIBLES
Géneros, autores, historias, conflictos, propuestas estéticas...

NOTAS

(1) Contacto:

Rosana Dal Porto, directora.
Stella Maris Gémez, supervisora.

(2) Cérdoba en Palabras fue un proyecto de lectura en voz alta iniciado por el Plan Nacional de Lecturay
coordinado junto al Plan Provincial de Lectura.

Conisistié en un conjunto de acciones dirigidas arecuperar el espacio de lalectura en voz alta enla escue-
la. El Plan Nacional de Lectura dotd de bibliotecas moviles a las escuelas participantes y se realizaron ac-
ciones de capacitacion.
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Biblioteca Kusirimachi

Escuela Asociacién de Mayo
B°Talleres

Kusirimachi se llama la biblioteca institucional
dela Escuela Asociacién de Mayo que nos sugi-
rié visitar Miriam Estella Gémez, supervisora de
laZona 1191.

En lengua quechuaq, significa el que nos llena
de alegres palabras, frase con la que podemos
describir tanto a la docente Maria Pia Am-
broggicomo asu proyecto, que se titula

Biblioteca y recreos con otro sabor:
espacios donde codo a codo trabajamos
Escuela y Comunidad.

Muestra de este proyecto es el Il ENCUENTRO DE
BIBLIOTECAS ESCOLARES y FORO DE ILUSTRADO-
RES que organizaron el pasado 14 de junio.

La preparacion del ENCUENTRO y del FORO les
implicd mucho tiempo de biblioteca para ar-
mar la muestra de dibujos, preparar los carteles,
disponer de los espacios, leer libros de autores
especificos, ilustrar esas historias.

Maria Pia Ambroggi, responsable de la bibliote-
ca, es docente de MUsica y trasladd a este es-

pacio las prdcticas educativas que desplegd
por anos desde el arte musical. Ademds, las po-
tencio y complejizd. Muy lejos de asumir “tareas
pasivas”, ella es la referente de un proyecto
que demuestra su solidez en las palabras de los
estudiantes de Educacién Primaria que inclu-
yen en sus comentarios: -Mi trabajo en la biblio-
tecaes...

Compartimos parte de una manana con ellos.
Bastdé comentarles que el propdsito de hacerles
la nota era que ofros chicos, chicas y docentes
leyeran que es posible hacer una biblioteca co-
mo la de ellos, para que en minutos acordaran:
en qué orden hablaban, qué contaba cada
uno, cdmo mostrar ese legitimo espacio de to-
dos.

Aquitoman la palabra algunos de los tantos bi-
bliotecarios Kusirimachi, estudiantes de 5to. y
6to. grado:

Milagro: -En el inventario ponemos los cuentos,
elnumero de inventario, el autor, el titulo, la edi-
torial, el ano en el que se hizo el cuento, el or-
den, el origen. Cada cuento tiene un color.
Milagro, mientras nos muestra los estantes, es
muy especifica para explicarnos:

-Por ejemplo, el color verde es para los mds chi-
cos, pero todos pueden leer todo. Cada cuen-
fo representa un color. Por ejemplo, estos son
de color azul, estos de color amarillo y estos ro-
sas. Entonces nosotros anotamos el cuento y
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queda registrado en el inventario. Yo también
ordeno los libros en cada una de las cajos.
Vengo a la biblioteca, normalmente, un poqui-
tfo antes de que toque el recreo para poder
acomodar.

Milena: -En mi tfrabajo enla biblioteca anoto to-
dos los libros que se llevan todos los chicos (nos
muestra el cuademillo, anillado, con planillas
de registro de préstamos). Tengo que poner el
titulo dellibro, quién se lo lleva, cudl es el grado,
la fechay las firmas de ellos. Después, paso por
los grados y me devuelven los libros. También,
mi otro trabajo en la biblioteca es leerles los li-
bros a los chiguitos de primero o de segundo,
que todaviano sabenleer.

sCoémo elegislos libros paraleerles?

-Bueno, enrealidad ellos vienen, eligen los libros
y me piden queleslea.

Gabiriel: -Soy dibujante de la biblioteca, dibujo
dinosaurios todo el tiempo, en la bibliotecay a
laseio Maria Pia...

(Mientras él nos muestra con detalle y nombres
cientificos cada uno de sus dibujos, la dire se
emociona mucho porque Gabriel asumid mu-
chos desafios, ellas confiaron en ély la bibliote-
calo contiene).

Continta: -Desde chiguito me gustan los dino-
saurios y empecé a dibujar cuando me regala-
ronmiprimerlibro...y aveces ayudo con eso de
los libros...

Facundo, tiene en sus manos una caja, fichas
claramente identificadas y nos cuenta: -En esta
caja guardamos las fichas de los ninos de pri-
mer grado. Con esta ficha anotamos, con el in-
ventario, qué libro lleva. Y acd atrds (de la fi-
cha) también anotamos para tener un registro
leve. Porque si se llega a perder el inventario,
tenemos esto (el fichero).

sTe gusta el trabajo de la biblioteca?g

-Si, siempre me ha gustado leer. A veces sé estar
en la parte de los videos. Los pongo para que
los ninos los vean o si no, por ejemplo, pongo
unos cuentos que son narrados y los ponemos
enelDVD...

Belény Victoria:

B:-Bueno, les queriamos contar que estuvimos
en la suelta de libros, conocimos a Graciela
Bialet.

V:-Nos firmo fres libros que estdn en la bibliote-
ca.

B:-Nuestro frabajo en la biblioteca es acomo-
dar también los libros, por color, como explicd
Milena.

V:-Los acomodamos también fijdndonos aden-
fro, porla edad de los ninos.

B:-También sacamos los libros y, para que los le-
an, losponemos en las mesas.
Lesacercanloslibros aloslectores...

By V:-Sisi...

sY austedes qué les gustaleer?

V:-Todo tipo de cuentos...

sUno queleshaya gustado mucho?



B:-AmilLatorre de cubos...
V:-Ami, todos me gustaron enla biblioteca...

Federico, Rodrigo, Gonzalo y Mateo

-Hola, yo me llamo Federico Videla, soy uno de
los dibujantes de la biblioteca. Estos son nues-
tros dibujos. Ahi estd Gonzalo, Facundo y Ma-
teo. Estdn dibujando como verdn. Nos encanta
dibujartodo esto. Por ejemplo, acd estd arman-
douno Facu. (Alos dibujos) los sacamos de los li-
bros que leemos. Acd tenemos otro de Gonza-
lo. Estamos prepardndonos para el 14 de junio
para el Segundo Encuentro de la Bibliotecas y
queremos terminarlo para que lean todo los
chicos. Y vienen los chicos, nos ven dibujar, se
sientan allado de nosoftros, se quedan.

Por ejemplo, los libros que éllee los dibuja. Y hay
veces que vienen los primos, los hermanos, los
amigosy ven.

A veces, les leemos los cuentos a los chiquitos,
les contamos de ddnde sacamos los dibujos,
qué libros tienen que leer que son lindos. Reco-
mendamos muchas cosas.

Sobre la mesa hay muchos dibujos -terminados
y en proceso-. Ante una composicién comple-
ja, les preguntamos de qué libro sali¢ y seria-
mente nosrespondieron:

-Es de un libro, pero de una sola hojita, parece
Robin Hood, Maria y el ninito Dios y El Quijote de
la Mancha.

Por eso nos gusta dibujar. Vemos dibujos, nos
damos cuentay lo dibujamos.

Seinspiran en otrosilustradores...

Claro, como Oscar Salas. Por ejemplo, acd te-
nemos libros que dibujamos. Este lo dibujé yo
para elencuentro.

Ante la pregunta gvienen ofras bibliotecas?
Federico dimensiona todo el espacio de la bi-
bliotecaynosvacontando:

-Si, nos organizamos con las chicas. Dos chicas
atienden en esa mesa. Acd vienen los ilustrado-
res, los que pintan. Ahi, él dibuja los dinosaurios.
Y ahi se sientan a leer y a ver la tele. Y la sefo
Maria Pia hace las demds cosas, trae las hojas,
nos ayuda.

Maria Pia: -Muchas veces ellos crean sus pro-
pios personajes, por ahi puede surgir una histo-
rieta, también estamoseneso...
sTienenjuegos?

-Si, en ese mueble estdn todos. Ellas son las en-
cargadas. Se los dan y después acomodan to-
do.

A veces, al tiempo lo pasamos acd (el del re-
creoy eldeclases).

Maria Pia: -Cuando entré en la biblioteca “me
dio un ataque” porque estaba triste la biblio-
teca. Me dieron la oportunidad de estaren este
lugary empecé a pintarla, a hacer los guarda-
polvos. Fue un trabajo de hormiga. Todos los
dias pensando para los chicos. Ellos estdn feli-
cesy es el motor que me mueve a mi a venir to-
doslos dias.

Y bueno, se fue llenando de colory ahora es el
reflejo de ellos todo esto. Hace poco que estoy
en la escuela. Fui maestra de MUsica durante
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veinte anos y después por una dificultad en la
vOz no pude ejercer, pero a la parte artistica
mia la contindo de alguna forma. No les podré
contar cuentos, pero tenemos los cuentacuen-
tos (se refiere a los chicos Kusirimachi), una
abuela que cuenta cuentos a la tarde y una
madre que se sumd para ayudarme con los chi-
cos y el inventario. Se va sumando gente y me
siento como si estuviera en mitarea de maestra
de MUsica.

Un espacio de encuentro con objetos cultura-
les...

-Si, poramor alos chicos.

Laura Beatriz Agudo, directora de la escuelaq,
asevera:

-Siempre se dice que los chicos estdn alejados
de lalectura. Verlos a ellos es a lo que uno pue-
de aspiraren una escuela: cada vez son mds los
que quieren ponerse el guardapolvo de biblio-
tecario.

PARATOMARNOTA

Si nos propusiésemos analizar esta experiencia
como prdctica educativa de formacion de lec-
tores, podriamos decir que es significativa en
tfanto tiene sentido porque la escuela hace es-
pacio a prdcticas sociales vinculadas alalectu-
ra. Ademds, podriamos detenernos en:

e Cémolos chicosy chicas se reconocen co-
mo bibliotecarios, mediadores de lecturq,
promotores de lecturas eilustradores.

e El uso terminoldgico especifico de los que-
haceres de lectores/bibliotecario/ilustra-

dores.

e La apropiacion respecto de la biblioteca
que denotan los chicos en sus propias pa-
labras.




LECTURA DE LITERATURA DE CORDOBA:
LA EMERGENCIA DE UNA PRACTICA INNOVADORA

Por Sebastian Pons*

Se requiere un enorme esfuerzo de voluntad o una distraccion mayuUscula para ignorar, hoy en dia, las produc-
ciones literarias de nuestra provincia. Lo digo porque ano a ano, mes a mes y hasta semana a semana, se pu-
blican nuevas obras de autoresreconocidos o nuevos, y se los convoca alecturas, charlasy mesas de discusion,
ademds de nombrdrselos en diversos medios cordobeses, del pais y del exterior. La cantidad de editoriales y el
cuidado puesto en su labor, larecepcion de la critica y de los lectores (cada vez mds numerosos), la cantidad
de eventos dedicados a la literatura que se llevan adelante en Cérdoba, son otfras tantas pruebas del tremen-
do desarrolloy nivel de presencia que estd cobrando nuestra literatura.

No nombraré autores ni obra. De las muchas razones que se podrian ofrecer para demostrar lo saludable que
seria para las instituciones educativas abordar la literatura de su regién inmediata (provincia, ciudad, pueblo,
barrio), voy a extenderme, por cuestién de espacio, sélo en ciertasideas en torno alas relaciones entre la expe-
riencia y la produccidn, o, mejor, entre las realidades (histéricas, cotidianas, previas, construidas) y las creacio-
nesliterarias. No hablo de ofra cosa que de una forma de entenderlalectura.

A lo largo de una suerte de historia sobre las relaciones entre los lectores y las obras, fueron apareciendo inge-
niosas alegorias sobre las escenas y experiencias de lectura y, diria yo, sobre esa doble entrada (mutuamente
incluyente) que ofrece la lectura como experiencia y la experiencia como lectura. Ofrezco fres reconocidas
metdforas sobre la cuestion (con alguna relacion con el tema de este articulo, y sélo para ejemplificar) y me
quedoluego conuna cuarta.

Las enumero: lectura como viaje (recorrido de unaruta, aprendizaje, traslado alugares exdticos, perderse en el
laberinto, el vuelo de los suefios), lectura como farmaco (desde antiguo, como medicinay ala vez veneno -lo
pernicioso de los poetas para Platdn-, las asociaciones conla cura, con las drogas, el lector como un adicto, un
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alucinado, los sentidos excitados por la ficcidn) y lectura como una especie de traduccion (las interpretaciones
de esadistorsion literaria de unalengua, las expresiones inéditas que se desentranan, la obra dindmica que cada
lectorreescribe asu manera). Y llego rdpidamente ala cuarta: leer también es -como tantos escritores, filésofos y
académicos lo han dicho- vulnerar nuestra propia identidad (de individuo, de docente/alumno, de lector, de
cordobés), arriesgarse en unrecorrido y ponerse en situaciones de peligro. 3 Cudles son los riesgos implicitos o ex-
plicitos en la lectura?: uno de ellos se relaciona con nuestra realidad circundante en cuanto fendmeno a inter-
pretary, alavez, en cuanto conjunto de interpretaciones un poco mds o un poco menos consolidadas. Como la
literatura (desde el hecho artistico hasta la labor también creadora del lector) es -como los medios masivos, co-
mo el entorno familiar, como el discurso politico, como los contenidos escolares- productora de sentido, la lectu-
raimplica ciertas modificaciones en aquello que creiamos de una forma y que ciertas obras, ciertos autores, nos
muestran de ofra manera.

Retomando el tema de este articulo y pensando en esta forma de entender la experiencia-lectura, podriamos
decir que no se frata simplemente de buscar en las obras de la literatura cordobesa aquellos datos y sentidos de
la realidad que la preexisten (como si los libros fueran una mera forma de reflejo), sino mds bien lo contrario: la
cuestion es reconocer como volvemos a la realidad cordobesa con otfros ojos a partir de la lectura de nuestros
autores, como lectores abiertos a la metamorfosis de lo que considerdbamos pétreo y viendo por primera vez
aqguello que de otra manera no podriamos haber percibido. Eso es lo interesante, lo educativo, lo formador de
leerla fecundalliteratura de nuestra provincia: la posibilidad de hacernos parte, como lectores -en su mds amplio
y vigoroso sentido-, de la (re)creacién de lo cordobés: desde el trastabilleo de lo dado, la puesta en duda, la ob-
servacion critica; hastala mirada que funda, lo propositivo, lo que resquebraja nuestra pasividad y nosinvolucra.
Por supuesto que falta acercar esa realidad de las producciones con las realidades de nuestras aulas, para lo
cual siempre serd necesario exigir dos cuestiones fundamentales: materiales (publicaciones para las bibliotecas,
antologias, manuales elaborados en y desde nuestra provincia, informacion sobre direcciones relacionadas en
la Web) y capacitaciones que acompanen y desarrollen la mediacidon de dichos materiales (talleres, charlas de
especialistas, encuentros con autores). Es lo que sucedid durante el 2011 con el curso Escritores y Literatura en
Cdrdoba, con los tres de los escritores presentes en el dossier de esta publicacién (ver pdgina 88). Junto a estas
exigencias hay una tarea para los lectores cordobeses, especialmente para los docentes: transformar esas ex-
periencias que nos proporciona el abordaje de nuestra literatura en lecturas criticas y transformadoras de nues-
tras experiencias cordobesas. Hoy, mds que nunca, para conocernos del todo tenemos que empezar aleernos.

*Docente de Educacion Secundaria.
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El Centro de Actividades Juveniles (CAJ) (1) es un proyecto del Ministerio de Educacion de la Naciony
tiene la finalidad de desarrollar propuestas para la mejora de la calidad de la Educacién Secundaria.
Es un espacio escolar cuyo objetivo es ampliar el horizonte formativo de la escuela, brindando a los
jévenes oportunidades de desarrollo personal y social; oportunidades que respondan de manera
efectiva asus necesidadesy aspiraciones culturales, sociales, recreativas, deportivas y artisticas.

En el IPEM N° 138, Jeronimo Luis de Cabrera, la Profesora Soledad Megrez, coordinadora del CAJ de la
escuela, trabajajunto al Equipo de Gestidn, constituido por estudiantesy docentes.

TALLER DE SUENOS
Por los profes del CAJ del IPEM N° 138, Jerénimo
Luis de Cabrera

Necesitdbamos decirlo, gritarlo a los cuatro
vientos: “jLa escuela estd vival” Anosotros a ve-
ces nos parecia que se moria dentro de las au-
las, en los cambio de hora, en cada chico que
deja, en cada profe que se harta.

Por eso, algunos pensamos en hacer un curso
de “Resucitacién Cardio-Pulmonar” porque no
nos resignamos a “conectarla al aparato de
respiracion artificial” al que tantas veces se so-
mete al sistema educativo. Sin embargo, en-
conframos un hilo de aire, y lo seguimos...

Una profe empezd y ofras nos sumamos en la
bUsqueda de un hdlito de vida que nos salve
del naufragio. Esta es la fundamentacién del
proyecto Expresarte y de sus talleres (ahora de-
venidosen el CAJdelaescuela).

La finalidad principal es la de generar espacios
de ensenanza y aprendizaje con la modalidad
de talleres artistico-culturales de literatura, musi-
ca, teatro, pintura, arte texfil, periodismo, entre
otros, disenados en conjunto entre alumnos y
docentes. En estos talleres, los alumnos no sdlo
participan como estudiantes sino que en algu-
nos casos son docentes o coordinadores y los
docentes también participamos de algunos ta-
lleres como alumnos.

La Escuela es un dmbito de construccion y dis-
tribucion de saberes: por ello puede infroducir
transformaciones en sus prdcticas educativas.
Esto no significa dejar de lado los contenidos
bdsicos, sino vincular, cada vez mds estrecha-
mente, los conocimientos que se fransmiten
conacciones concretas dentroy fuera de la es-
cuela. Queremos superar el divorcio y la inco-
municacién entre la escuela y la vida detrds de
lasrejas verdes de la entrada.

En este senfido, el proyecto apunta a asegurar
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la permanencia y el aprovechamiento de los
contenidos culturales generando en el alumno
una actitud transformadora.

Y creemos haberlo logrado. Iniciamos este pro-
yecto hace yasiete anosy “sin niuna moneda”.
Los chicos y los padres del Taller de folclore hi-
cieron empanadas, ferias de platos y todo lo
que se imaginen para conseguir dinero para los
frajesy los viajes. Con algunos chicos del taller li-
terario y de periodismo acondicionamos la sali-
ta del fondo, una profe nos dond un colchdn y
lo cortamos para hacer aimohadones donde
nos sentamos hasta que conseguimos unos
bancos.

Son innumerables las experiencias por las que
hemos pasado en estos anos hasta que ingresa-
mos en el programa CAJ, que nos llevd a crecer
y pasamos a tener mds talleres, mds proyectos
y, por supuesto, mds problemas. Pero, como
bien dice el dicho, “sarna con gusto no pica” y
seguimos adelante. Nuestros Ultimos proyectos
son: una Academia de MUsica que estamos lle-
vando adelante desde mitad del ano pasadoy
tfambién una revista y una radio; la primera ya
violaluz, la segunda estd en desarrollo.

Todos hemos crecido. Algunos proyectos nos
cuestan mds, otros hibernan en papel (o0 mejor
dicho en Word). Unos van “viento en popa” y
ofros mueren de inanicion pero seguimos ade-
lante mientras duren las ganas de compartir, de
estar juntos, de ensenar y aprender porque...
2qué ofra cosa esla escuelasino el dmbito don-

de se comparte, se crea, se recrea conoci-
miento?

Taller significa aprender haciendo y este pro-
yecto es un taller... por eso, nunca estard “ter-
minado”, nunca estaremos “conformes”, nun-
ca serd “perfecto”, siempre serd un problema
que afrontaremos con bronca, con resigno-
cion, con el cuchillo entre los dientes, con entu-
siasmo, con miles de ideas, con ninguna. Por
eso “firamos por la borda” los prejuicios, las ver-
glenzas, los temores y nos dedicamos a hacer,
porque creemos firmemente que solamente
haciendo cambiaremos el mundo.

Después de siete anos, y con la contfinua parti-
cipacion de nuestros chicos en congresos,
competencias y encuentros; luego de todo lo
cosechado, lo aprendido y lo obtenido, el paso
siguiente es la necesidad de compartir, de in-
tercambiar, de seguir aprendiendo. Porque la
culturay el arte de nada sirven sino los sustenta
el espiritu de la participacion, de la solidaridad
y elcompartir.

Nuestros chicos han crecido tanto en edad co-
Mo en conocimientos y es nuestro nuevo obje-
fivo que ellos experimenten la inigualable sen-
sacion de la docencia, la experiencia de com-
partir el conocimiento y comprender que todo
proceso de ensenanza incluye, como la cara
inseparable de una moneda, el aprendizaje del
ofroy deldocente mismo.

En este marco, estamos realizando actividades
vinculadas alintercambio cultural y ala solidari-



dad entendida como la reivindicacion de de-
rechos fundamentales, confraria al individualis-
mo, alegoismo o al asistencialismo.

En este sentfido, consideramos que el arte debe
ser comprendido como un derecho fundamen-
tal, como elemento esencial para el desarrollo
integral del ser humano. Pero “ese es ofro can-
tar” y para ofra oportunidad dejamos su debao-
te...

Los invitamos a pasar por la escuela, a contac-
tarse con nosotros y, en fin, a participar de este
loco proyecto, de este TALLER DE SUENOS.

En uno de los pasillos de ese inmenso edificio,
restaurado y cuidado por participacion estu-
diantil, enconframos los horarios de los talleres.
La lista es inmensa, la propuesta estd abierta a
la comunidad en general. Para agendar, en “El
Jero" hay tallerde:

Dibujo y Pintura, Dibujo (para adultos), Maqui-
llaje, Peluqueria, Danza (nivel inicial), Folklore
(nivel avanzado), Macramé, Cotididfonos, Co-
ro, Violin, Chelo, Piano, Guitarra, Canto, Gimnao-
sia (adultos), Diseno y confeccién de indumen-
tariay Cine.

También estdn anunciados talleres de Teatro,
Lectura, FUtbol (femenino y masculino), Ajedrez
y Danza Arabe.

CONTONADA CORDOBESA

En el Il Congreso Provincial de Buenas Précticas
en Educacién, al igual que en la presentacion
de Palabra Tomada, Ano 2, “El Jero” participd
con la arrolladora puesta escénica de la obra
Contonada cordobesa.

Un grupo de los chicos que participan en ese
TALLER DE SUENOS proponen una experiencia
estética donde la literatura se entrelaza con el
teatro. Ser sus espectadores es poder hacer visi-
ble cada uno de las precisiones que nos aporta
Aidan Chambers en su texto Dime (2):

“La lectura no tiene que ver sdlo con pasar la
vista por palabras impresas, sino que es una
accion dramdatica compuesta por muchas es-
cenas interrelacionadas. Ayudar a que los ni-
nos participen en el drama de la lectura, ayu-
darlos a convertirse en dramatfurgos (reescrito-
res del texto), directores (intérpretes del texto),
actores (representantes del texto), publico (re-
ceptores activos y sensibles del texto), incluso
criticos (comentadores, explicadores y estudio-
sos del fexto), eslo que considero nuestro frabao-
jo como maestros de lectura”.

El cuadro argumental de Cérdoba consiste en
una serie de intervenciones artisticas vincula-
das a la historia de Cdérdoba, su presente y su
pasado, sus personajes caracteristicos y los mo-
mentos histéricos mds representativos de la ciu-
dadydelaprovincia.
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Con un amplio despliegue, entre otros hitos, re-
presentan la fundacién de Cérdoba, Jardin Flo-
rido, los Corsos de San Vicente, el Cordobazo, la
Reforma estudiantil, el baile de cuarteto, los in-
migrantes, la presencia africana en Cérdoba,
las luchas obreras, los cldsicos equipos de futbol
y también alos estudiantes del Jerénimo Luis de
Cabrera creciendo aorillas de la Canada...

Es resultado de un trabagjo de investigacién
fransversal realizado entre docentes y estudian-
tes, coordinados por el Profesor Daniel Romero.

Contacto:
Prof. Soledad Megrez
E-mail: solemegrez@hotmail.com

NOTAS
(1) CAJ, Programa del Ministerio de Educacién de
la Nacion; sitio web: www.caj.educ.ar

(2) Chambers, A. (2007). Dime, México: Fondo de
Cultura Econémica.
Fotos: gentileza Micaela Trocello




Leer puede permitirnos caminar, andar, desandar, vigjar... Y los caminos,
los andares, desandares y viajes pueden constituirse en convocantes

hilos de lecturas, tramas entre textos para...

Entregarnos al espejismo de una ruta; subirnos a historias en trenes; tocar

el horizonte que se alejalos pasos que avanzamos...

Probemos entoncesleer junto alos estudiantes:

"La autopista del Sur” de Julio
Cortdzar incluido en la antologia de
El Libro de Lectura del Bicentenario,
Secundaria I, (2010). Ministerio de
Educacion de la Nacion, Plan
Nacional de Lectura.

“iQué lo parié!” de Roberto Fontanarrosa,
incluido en la antologia Humor. Bs. As.: Ed. Del
Instituto Movilizador de Fondos Cooperativos.

“El destino es chambdn' de Arturo
Cancelay Pilar de Lusarreta,
cuento incluido en Antologia de
la literatura fantdstica, (2004),
dirigida por Borges, Bioy Casares y
Silvina Ocampo. Bs. As.:
Sudamericana.

0ty . %y 5
Silvina Ocapypy

| Antolyy,,
| . 9a
| e la /I[fl‘ahu-a |
Jantaqticq ‘
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“El cuentista” de Saki, cuento
que forma parte de la
antologia Palabras escritas
para vos, (2008). Ministerio de
Educacién de la Nacion, Plan
Nacional de Lectura.

“Ojos negros” de Vlady Kociancich,
incluido en la antologia de El Libro de
Lectura del Bicentenario, Secundaria i |
I, (2010). Ministerio de Educacién de Ecem
la Nacién, Plan Nacional de Lectura.

“Caballo en el salitral” de Antonio Di Benedetto incluido
en la antologia de El Libro de Lectura del Bicentenario,
Secundaria I, (2010). Ministerio de Educacion de la
Nacién, Plan Nacional de Lectura.

“Irman” de Samanta Schweblin,
incluido en la antologia de El Libro
de Lectura del Bicentenario,
Secundaria Il, (2010). Ministerio de
Educacion de la Nacion, Plan
Nacional de Lectura.

Las ciudades invisibles de ftalo Calvino
(2007). Madrid: Siruela.




FANUEL DIAZ

Esta clase de libros donde necesitamos imdgenesy texto pa-

ra construir el sentido de las historias estdn inmersos en un
contexto actual en el que los discursos audiovisuales tienen

un fuerte predominio, yasead través del cine, la television, o

incluso la computadora, particularmente en la vida de los ni-
fios nativos digitales. ;C6mo afecta ese contexto en la lectu-
ra? ¢Hay investigaciones acercd

de como la cultura de la
imagen enlaque estdn inmersos los chicos opera en lalectu-
ra de los libros dlbum?

En realidad, cuando te refieresauna tribu de lectores, nativos
dellenguaje del ciberespacio, de los multimedia, te refieres a
muchos ninos contempordneos, a un universo bastante am-
plio de lectores qué tienen incorporadalaimagen como par-
te de los codigos que tienen qué descifrar permanentemen-
te. Para estos lectores, navegar en los convencionalismos de
laimagen no es dificil, ya que encuentran en esta gramdtica
un lenguaje bastante natural y cercano d diferencia de otro

grupo de lectores. Por eso, el libro dlbum me parece un pro-

ducto auténtico pard este publico, que s€ acomoda a und
serie de destrezas y ritmos y que promueven puntos de con-
tacto con otros productos culturales. Yo creo, sin embargo,
que hay que buscar qué eslo que diferencia al libro dlbum o
qué eslo que deberia diferenciarlo de esta cultura masiva e
interconectada. La poesia, lo estético, lariqueza de significa-
dos y el uso inteligente de recursos son rasgos que pueden
identificar a un libro dlbum de calidad.

Fuente: http://portal.educ.ar

EIVIO GANDOIFO

¢En algin momento te autocensuraste por
no lastimar v ofender a alguien?

I'Do.rsupuesfo: todo escritor lo hace. Es la vie-
jaidea de Poe y Baudelaire: lo Gnico imposi-
ble de escribir (y subrayan: totalmente im-
posible) es un libro que se llame Mi corazén
al desnudo y que cumpla con su promesa.
Previsiblemente, es un proyecto que suele
atraeralosjévenes cada cierto tiempo.

Fuente: www.elinterpretador.com.ar

WWW

55



56

[TILIANA MENENDEZ

£Cémo es el encuentro de los chicos con
el arte?

Los ninos se acercan al arte sin prejuiciqs.
Cuando los chicos miran, miran con la mis-
ma sorpresa y fascinacién una obra de Fa-
dery una obra de arte abstracto. A’unque
a la hora de elegir, es notable como se
vinculan mucho mds facilmente con el ar-
te contempordneo. Por ejemplo, en qpros
donde hay una innovacién en relacion a
los materiales que se utilizan, ahi'los chicos
se enganchan mucho, les encanta. Como
si hubiera una cuestion muy cercana a la
época, son hijos de la época ep/reloc:on a
lo que eligen, pero no en relacion alo que
miran, porque miran con la misma apertu-
ra obras de estilos muy diferentes.

En cambio, los adultos, miran con el prejui-
cio de lo que ya han aprendido a mirar, se-
gun consideraciones de lo que para ellos
esarte onoesarte.

Fuente: www.quehacemosma.com

GEMA [JUCH ) T 3 I

Creo que a veces, cuando se habla de “lectura” se infiere que
es una palabra de un Unico significado, y nada mds lejano de
la realidad. La accidn “leer” forma parte de diferentes disci-
plinas donde creo que entran desde los gestores culturales
hastalos economistas de la cultura, desde los mediadores q los

politicos, desde los autores a los disefiadores grdficos, desde
los abuelos alos bebés.

Fuente: http://portal.educ.ar

¢COémo definirias a tus libros infantiles?

Como experimentos. En cada proyecto intento reinventarme,
Jugar con las posibilidades infinitas del libro, del texto frente a Ig
Imagen. Todos mis libros Qpuestan algo, proponen, consfruyen.
Me gusta pensar en los libros para chicos como una alternativa
de placer, como algo que uno elegiria antes que q la tele, la
playstation o cualquier otro formato. Por eso no intento ensenar
nada, nidejar moralejas, simplemente quiero ubicar el ibro como
un soporte que nos ayude g gozar de nuestra propia imagina-
cion. Potenciar la imaginacién de los chicos, y los adultos, es su-
f/ClQnre. Creo, por otro lado, que los padres tienen que aprender
a dlsfr_ufor de loslibros de sus hijos. Quizd no hayanada mejor para
un chlc;o que verse acompanado sinceramente POr sus padres,
quereirse jJuntos mientras leen o ven ung pelicula. La pasién por g
literatura se transmite de padres a hijos, al menos asime pasé ami
y me gustaria ayudar g que confinde de esa manera.

Fuente: Wwww.mapadeninos.com.ar



ESTEBAN VALENTINO

¢°,’No decia Chomsky que asi como hay catego-
rias marcadas de oraciones -activa, afirmativa-

también hay categorias marcadas de individuo
-blanco, adulto, masculino-?

Bueno, los blancos adultos masculinos han esta-
blecido criterios predominantes. Asicomo cuan-
do yo digo hombre vos pensds en un vardn,
blanco, adulto, del mismo modo cuando yo di-
go escritor, casi sin ninguna duda vos no pensds
en Emily Dickinson. Si yo te pregunto "decime un
escritor', vos me decis Cortdzar, Borges, Shakes-
peare. Y no me decis Emily Dickinson. No me de-
cis Graciela Montes, no me decis Gustavo Rol-
dan, no me decis Esteban Valentino. Las ideas
dominantes... (medita) son dominantes (risas).

Pero igual, eso poco a poco esto estd cambian-

do, me parece. Hay un auge de la literatura pa-
ra chicos.

Hay un auge, si. Digamos, la presencia de la es-
cuela es importante. La escuela como media-
dora a los que escribimos para jévenes y para
ninos es sin duda un elemento fundamental.

Fuente: www.imaginaria.com.ar

PABIO PINEAU 4

¢Cémo ensenar e incentivar el aprendizaje?

Es importante rescatar el debate pedagdgico
enla escuela como una forma de recuperacion
de cémo ensenar. La pregunta debe ser cémo
producir buenas prdcticas de ensenanza y no
tanto indagar cémo aprenden los estudiantes,
claro estd que la segunda se deriva necesaria-
mente de la primera.
La educacidn tiene que seguir siendo base de
la cultura letrada, usar las prdcticas de alfabeti-
zacién tradicionales, el uso de libros, pdginas
que la escuela todavia debe mantener.
En el nuevo siglo existen tres labores claras para
la escuela y los docentes: primero, la escuela
debe recuperar la cultura escrita, porque ésta
potencia muchas habilidades, también se de-
be incluir la cultura digital y oral; segundo, tratar
de recuperar a la escuela como un espacio de
encuentro de distintos caracteres; y tercero,
considerar ala escuela como ellugar en donde
se pueden construirmejores escenarios. Algo de
la construccidn, no todo.

Fuente: http://blogs.flacso.org.ar

Todas las citas fueron
recuperadas el 21/05/12
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La pasion de decir /1

Marcela estuvo en las nieves del norte. En Oslo, una noche conocié a una mujer que canta y
cuenta. Entre canciény cancién, esa mujer cuenta buenas historias, y las cuenta vichando pape-
litos, como quienlee lasuerte de soslayo.

Esa mujer de Oslo, viste una falda inmensa, toda llena de bolsillos. De los bolsillos va sacando pa-
pelitos, uno por uno, y en cada papelito hay una buena historia para contar, una historia de fun-
daciény fundamento y en cada historia hay gente que quiere volver a vivir por arte de brujeria. Y
asiella varesucitando alos olvidados y alos muertos: y de las profundidades de esa falda van bro-
tandolos andaresylos amares del bicho humano, que viviendo, que diciendo va.

La pasion de decir /2

Ese hombre o mujer, estd embarazado de mucha gente.
La gente se le sale por los poros. Asi lo muestran en figuras de barro, los indios de Nuevo México: el
narrador, el que cuentala memoria colectiva, estd todo brotado de personitas.

Eduardo Galeano (2003). El libro de los abrazos. Madrid: Ed. Siglo XXI



paLElRa de LecTlIES

La convocatoria que iniciamos el 14 de marzo y cerramos el 30 de abril, para que docentes y
bibliotecarios tomaran la palabra mediante una nota de opinidn o carta de lectores, hizo posible
que llegaran a nuestro correo un abanico de producciones en las que los docentes escribieron sus
lecturas, interpretaciones, aportes, valoraciones, observaciones, metdforas.

Se publican aqui todos los textos que recibimos, haciendo espacio a la pluralidad de miradas y
voces, en torno a la complejidad del asunto: formar lectores. Continuamos didlogos con los que
esta vez tomaron la palabra y aguardamos a quienes quieran sumarse. Pueden escribirnos a
ppl.palabratomada@gmail.com ya que ampliaremos este espacio de participacion en
palabratomadaspiyce.blogspot.com.ar

POR MARIA SOLEDAD REBELLES*

des atrds, Palabra Tomada me encontré y enseguida me acomodé a sus pdginas. De
era, me sienfto acompanada en este camino de lectora y animadora a la lectura. No es
onfrar notas que se inmiscuyan con las inquietudes de ilustradores y escritores de literatura
enil. Digo, en formato papel. Y yo... que quieren que les diga, tengo debilidad por algunas
des” como el libro o revista impreso que se deja leer a orillas de la merienda y se acomoda
a almohada cuando la madrugada asoma. Siempre he dejado que la palabra me modele
opinionesyreferencias es unalinda forma de hacerlo.

*Maria Soledad Rebelles es disenadora grdfica, profesora de arte en
EducaciénInicial y narradora de cuentos. Es miembro de CEDILIJ (Centro
de Difusion de Literatura Infantil y Juvenil) e integrante de los grupos de
narraciéon Venique Tecuento y Menta Piperina.
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POR ANTONIA MANSILLA

50jos2... sAlase... sPdjaro?... zMariposazs...
sRemolino?... Fueron las primeras imdgenes
que pude traer a mi memoria al ver la tapa del
libro que acababa de llegar, junto a ofros, pero
éste, despertd micuriosidad. Pasd de un escrito-
rio a otfro, hastallegar ala biblioteca. Alliperma-
necid en la estanteria pegadita a la puerta...
Pasaron los dias, yo entraba, salia y... él siem-
pre ahi... Mi curiosidad, intacta, hasta hoy...
que se lo pedi a la bibliotecaria, llegué a casa,
hice algunas tareas, de esas que nunca fal-
tan... y, cuando tuve un momentito, me meti
denfro dellibro... JUGARON A LARAYUELA... PA-
LABRA TOMADA... RAYUELA DE CONTENIDOS...
PALABRA TOMADA... Ahi, recordé imdgenes,
asocié... Palabra Tomada, sélo en movimiento,
para ser compartida, movida y removida...
Leer el mundo... Escucharnos... Saber de nues-
fros gustos y disgustos, de nuestros mundos, de
nuestros suenosy esperanzas.

Dar vuelta la pagina y encontrar una fotografia
con una mirada sencilla, pensante, sentiinquie-
tud por conocerla un poco a través de la entre-
vista, con sus palabrasinvita a que tus suenos no
tengan miedo. Movilizante, a buscar qué dice
“El drbol de lilas”, encontrarlo, leerlo, darme
cuenta que alguna vez ya lo habia hecho pero
no recordaba su titulo. Ahora, estoy segura que
no volveré a olvidarlo. La curiosidad persiste y
voy por “Espejo de palabras”, en el que pude
encontrar realmente el ESPEJO que necesito-

ba, el que me reflejaba las palabras exactas,
en elmomento exacto.

iComo calmé la sed de mialmal, fue como be-
ber un poco de agua fresca después de haber
caminado a prisa. Respiro profundo... Me cal-
mo... Espero... Simplemente espero.

Referencia:
Palabra Pintada, Entrevista a Liliana Menéndez,
Palabra Tomada, Ano 2.

LA ORFANDAD DELLECTOR ADULTO ; j
POR CECILIA BOFARULL* (-

En mirecorrido como docente de |
nivel terciario he podido observar

un fendmeno particular vinculado con la lec-

tura literaria: la inmensa orfandad del lector o-
dulto. Se lo supone sdlido, autdbnomo en su bUs-
gueda. Muchos, en cambio, como le ocurrid al
aviador del Principito, se vieron obligados a
abandonar su potencia creativa, su capaci-
dad de asombro, lo gustoso, cuando eran ninos
o adolescentes, y en su vida jamds volvid a re-
petirse la sorpresa del texto literario ingresando,
impactando, tocando su punctum a través de
unmediador.

sPodriamos decir que los alumnos, por ser adul-
tos, no necesitan acciones de estimulo, de mo-
mentos de invitaciény del convite? 3sPodriamos
asegurar que no precisan ser despertados otra
vez para encontrar su propia fuente de motiva-



cidnybusqueda?

En la Editorial de Palabra Tomada puede leerse:
“palabra tomada, pero no capturada, ni re-
clusa, ni acabada... sélo en movimiento, para
ser compartida, movidayremovida, usada, pe-
ro siempre a estrenar...” y es que aun siendo
adulto, cuando el propio camino lector se ha
visto inferrumpido, atascado o transitado a dis-
gusto, con aridez o abandono, es esencial que
innovadoras acciones de mediacion aparez-
can para provocar, tentar y remover. Escuche-
mMos esas voces que piden, como dice Galeano
ensu libro de los abrazos, “ayddame a mirar”.

Referencia:
Editorial, Palabra Tomada, Aino 2.

* Cecilia Bofarull es Docente en el ISFD Simdn Bolivar -
Educacion Superior-y en el Instituto Nuestra Senora
de Nieva -Educacion Secundaria- ciudad de Cérdo-

POR EDITH SUSANA CRAVERO *

En estos tiempos que corren
donde premia el apuro, el co-
rrer, shacia dénde?, spara qué?, muchas son
las palabras pronunciadas pero poco el conte-
nido expresado; aprovecho la oportunidad pa-
ra tomar la palabra y expresar la importancia
de leer literatura, ya que permite volar, crear,
jugar, aprender, amar, sonar, pensar, imagi-

nar... Descubrir la magia en las estrellas, tem-
blar con los monstruos de la noche, bailar en un
castillo de oro con el sol que despuntala mana-
na, relacionarse conuno y miles de personajes.
A los que nos gusta leer, fenemos que tener el
corazén abierto y la imaginacion dispuestas
para poder volar, crear, imaginar, aprender,
amary pensar... en un mundo disfinto.

5Como no acercar la literatura a los ninose, si
de ellos depende el futuro... A tomar la palo-
bra, sila de los libros, la de los textos ficcionales,
ensenar como docentes a apropiarse de ellos,
leerlos, narrarlos, entenderlos, guardarlos o en-
tregarlos. Todo se convierte en un acto de amor
qgue vamdads alld del texto.

*Edith Susana Cravero es Docente de Educacioén Pri-
maria en el Centro Educativo General José de San
Martin de lalocalidad de Luque.

POR NORMA CORDOBA*

Palabratomada esun espacio
de promociéndelalectura, sin
embargo no tiene un alcance masivo en la co-
munidad educativa. 3Estd propuesto ese obje-
fivo?

En nuestro medio es facilmente observable la
influencia de los medios masivos de comunicao-
cion porque en la tarea cotidiana es tema de
conversacion tanto en adultos como en ninos y
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adolescentes. Sin embargo poco se habla de
los espacios escritos, menos aun si se trata de
promocion de la lectura en espacios curricula-
resy académicos.

Estd comprobado que los medios audiovisuales
tienen mayor penetracion en el interés comuin
gue en otras instancias de comunicacion porlo
que para promover la lectura deberia contem-
plarse igual estrategia de difusidon para lograr el
interés porlalectura.

Pese a que en los dmbitos escolares toda la ac-
fividad es en base a la lectura no se puede lo-
graralumnos competentes enla comprension e
interpretacién de textos en distintos soportes.
Mds aun si se trata de poblaciones, que entre
ofros, pasan tantas horas frente a una pantalla
de television.

Las bibliotecas son un lugar adecuado y opor-
tuno para la difusidon de la lectura por placer, se-
ria interesante encontrar un acuerdo para pro-
mocionar la lectura desde ese lugar, ya que en
tfodas las escuelas hay, por pequena que seq,
una biblioteca.

Por lo tanto se deberia contemplar la posibili-
dad de pensar y utilizar estrategias de difusion
que ocupen el campo perceptivo de las comu-
nidades escolares con el objetivo de estimular
la lectura. Tendremos asi comunidades de lec-
tores que puedan disfrutar y entender distintas
ofertasliterarias como Palabra Tomada.

*Norma Cérdoba es Docente en el IPEM N° 288 José
Herndndez, de lalocalidad de Rio Tercero.

ME CONTAGIE “DE PALABRA”
POR ELBIS GILARDI*

Leeres atreverse a contagiar el
“mal” dela palabra. Esinventar |
refranes, textos, disparates, cuentos, enferme-
dades..., especialmente estas Ultimas porque
indican el tiempo de reposo que se necesita
para crear un dmbito de fantasia en el lecho
delalma.

Jugar con la palabra para materializar el inten-
to de inventarlecturas, y para eso se puede ser
persona interesaday se puede ser maestro; y se
puede ser escuela, porque es ahi donde se in-
cuba la semilla curiosa que le da letra a los ni-
nos, es en la cueva del entusiasmo del maestro
donde prospera y germina el deseo de leer.
Ahora hay libros, bibliotecas, salas de lectura,
talleres literarios, libertad para elegir, para deci-
dir, para crear; hay “empatia del instante” co-
mo dice Ema Wolf. Siempre la hubo para el do-
cente valiente que se atfrevidé a desdfiar las es-
frategias monocordes, disenadas por otros,
maestros que desafiaron las palabras de “los de
arriba”. Y puedo dar fe de lo que digo, porque
aprendi a amar la lectura gracias a la lirica va-
lentia de mi maestra de escuela primaria, hace
muchos otofos; ella fue la que se atrevid a des-
nudar el libro, a crear nuevos espacios, a de-
gustar con el oido la cadencia de los versos, la
caida de las hojas de los drboles, el eglodgico
canto delos pdjaros...




Aprendi a conversar con poetas y escritores en
la lengua vital de mi maestra; anoré el olor de
aqguellos libros. Aprendi también a respetar los
gustos, a considerar y a simpatizar con la palo-
bra que elige el nino -hoy en mipapel como do-
cente-, a comprender su abrazo de fantasia, a
empaparme de su rocio para armar otro ciclo
de agua creadora, a contarle que se puede so-
nar, vivir, regalary transformar el contorno de la
palabra. Sélo es cuestidn de enfermarse “de
palabra”.

Referencia:
Palabra Jugada. Entrevista a Ema Wolf,
PalabraTomada, Ao 1.

*Elbis Gilardi es Directora de |la Escuela Bernardino Ri-
vadavia -Educacién Primaria- de la ciudad de Mor-
feros y Profesora en el Colegio Universitario Instifuto

Maria Justa Moyano de Ezpeleta de la misma ciu-
dad.

LEER AL VIENTO
POR GRACIELA BALENGO*

| Leer en voz alta es recuperar
la palabra desde la magia del
sonido. Compor‘ro lo dicho por Catalina Gimé-
nez respecto de la revalorizacion de la lectura
oral. Es preciso llevar el sonido de las palabras a
los alumnos para que se acostumbren a oiry a

decir mientras comparten espacios placente-
rosde encuentro conla palabra.

Eldocente puederegalarrelatos orales, tal cual
lo hacian abuelos o tios antaino. Instauraremos
la palamilla. Cada docente apelard asu creati-
vidad considerando la edad evolutiva de los
alumnos; indagando gustos lectores ofrecere-
mos mesas repletas de textos conteniendo to-
da variedad textual posible permitiendo la
eleccién de libros, revistas o textos digitalizados.
Revaloricemos nuestra literatura regional, orga-
nicemos: clubes de lectura, “fogones”, jorna-
das literarias con ofras escuelas, carteleras y
blogs literarios, teatralizaciones, visitas a biblio-
tecas, aprovechemos la biblioteca escolar vy si
no hay, organicemos una. La literatura no es un
hecho aislado.

Los alumnos, de nuestra mano leerdn al viento,
por el placer de leer. El viento fresco de la pala-
bra en voz favorecerd escucharnos, decir, ser,
trascender. Asi entre alumnos y docentes cons-
truiremos el amor y la pasién por el encuentro
con la palabra, entonces la palamilla y el pen-
samiento se reproducirdn fuertes.

Referencias:
-Lectura en voz alta, un laberinto por descubrir. Pala-

braTomada, Aho 2.

-Palamilla: Semilla de la palabra, término acuiado
por la autora de este articulo en el libro Cémo hacer
para que los chicos lean (Pp. 15,2007).

*Graciela Balengo es Regente de Educacién Prima-
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ria en la Escuela Normal Superior Arturo Capdevila y
Profesora de Lengua en la Educacion Secundaria de
la mismainstitucion, enla ciudad de La Falda.

NOTA DE OPINION

“LA MATEMATICA Y LA
LECTURA QUE NOS ENSENA
COMO PENSAR”

POR MARIA CRISTINA LOPEZ*

Releyendo PalabraTomada 1 me llamé la aten-
cion una cita de J. Larrosa (ano 2009) al co-
mienzo de la publicacion, que dice: “No hay
mayor desafio para un profesor que el que al-
guien le diga: -no me ensenes lo que sabes, jdi-
me lo que piensas! O mejor jenséname lo que te
hace pensarl... ensenar es hacer pensar, dar a
pensar, tfransmitir a los otros lo que pensamos y
sobre todo lo que nos hace pensar. O dicho de
otro modo, compartirlos problemas, las pregun-
tas, las oscuridades, lasinquietudes...”.

Si tenemos en cuenta que el reto es ensenar a
pensar o lo mds desafiante, enseiar lo que nos
hace pensar, es preciso darle la oportunidad a
la matemdtica como el instrumento valiosisimo
a la hora de hacer pensar y de ensefar cdmo
pensar através de actividades como:

e Lectura de articulos relacionados con ma-
temdticas, especialmente los de Adridn Pa-
enza del que les inferesa los juegos y frucos
que propone.

e Lectura de textos instructivos para confec-
cionarjuegos matemdaticos.

e Redactar situaciones problemdticas que
tengan datosimportantesy accesorios.

e |dentificarlosy marcarlos.

e Andlisis de la pregunta del problema.

e Lectura de biografias de grandes matema-
ticos ofisicos.

e Lectura, interpretacion y explicacion de las
consignas.

e Explicacion oral y escrita de las estrategias
ufilizadaos.

e Justificar.

e Validar.

e Trabajarconrecortes.

e Relatando problemas matemdticos, desa-
fios o acertijos desde una propuesta drama-
tizada (teatro).

Referencia:
Palabras del Prof. Walter Grahovac, Palabra Tomada,
Ano 1.

*Maria Cristina Lopez es Docente de Matemdtica y
de Teatro (Programa Provincial Jornada Extendidal)
en la Escuela Policia Federal Argentina, Educaciéon
Primaria, localidad de Mina Clavero.
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LO REAL, LO POSIBLE Y LO NECESARIO

° o

Entrevista a Gabriela Trillini

Bibliotecaria,
Escuela Olegario Victor Andrade
Villa Retiro

Por Luciana Trocello

El viaje a Villa Retiro, desde el centro de la ciu-
dad, es de aproximadamente una hora. Esirde
la ciudad sitiada por enormes edificios a esos
caminos donde el cielo se hace mds grande. La
referencia es: Calle PUblica sin nUmero, Ruta
111, km. 7 2. Suena de dificil hallazgo, pero bas-
ta con preguntar dénde estd “La Olegario Pri-
maria” para que los vecinos indiquen ese enor-
me edificio centenario que hace espacio a
mds de quinientos estudiantes.

Gabriela Trillini es una incansable hacedora de
este espacio de lecturas, saberes, curiosidades,
juegos, desafios, bullicio, corridas, préstamos,
escrituras: CONSTRUCCIONES DESENTIDO.

Nos invitd, le hicimos una entrevista y hablamos
de las condiciones materiales, de las estrate-
gias posibles, del trabajo en equipo con las do-
centes, de lo real -que es evidente-, de lo posi-
ble -que parte desde las convicciones, de las

energias puestas por iniciativa propia- y de lo
necesario -que se vincula alos recursos, al fiem-
po, ala capacitacion continua-.

Contanostusinicios enlabiblioteca...

-Estoy desde el aio 2004; pasé de la planta ad-
ministrativa a hacerme cargo de la biblioteca
porgue en direccién ya habia una directora y
tres vicedirectoras y preferi venirme a la biblio-
teca.

¢Hacia cudnto que estaba la biblioteca en la
escuela?

-Hacia mucho que estaba, pero a puertas ce-
rradas. Venian las docentes con los alumnos,
trabajaban un poquito. No habia tantos volu-
menes. A veceslos chicos se llevaban libros, pe-
ro enlosrecreos se mantenia cerrada, no habia
un trdnsito como hay ahora. Hasta que, en el
2004, la directora que estaba en ese tiempo me
propuso hacerme cargo. Y dije jUh! sPor dénde
empiezo?2 Pero bueno, si uno estd en el colegio
es porque le gusta y le gustan los libros. Hace
veintiun anos que trabajo en el colegio... Asi
que bueno, le dije: -Lo voy a intentar. Empecé
ordenando lo que habia. En el 2005 llegd una
canfidad de libros del Programa Plan de Apo-
yo; en el ano 2006, llegd la senorita Clara, con
ella nos pusimos a trabajar para ver cémo po-
diamos hacer para planificar con las clases;
planificar tareas dentro de la biblioteca y con
las ofras docentes y ver cdmo n jam
arreglar porque el
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muchosy no puedo estartodo el dia.

Aqui se trabajaba, hasta antes de Jornada Ex-
tendida, semana de por medio. Hacia muchos
anos que estaba planificado asi; una semana
se frabajaba con Primer Ciclo y otra semana
con elSegundo Ciclo.

FORMACION CONTINUA

Gabriela ha cursado primer ano de Biblioteco-
logia en la UNC, ha redlizado el curso de
AGUAPEY (Software de gestién integral para bi-
bliotecas) y es asistente a fodo foro, congreso o
conferencia que le aporta para su desempeno
bibliotecario.

LOS DESAFIOS DEPONER ALACCESO
LA NECESIDAD DE LA MEDIACION

¢Coémo coordinan el trabajo conlas senos?

-Una semana antes, les recuerdo: Sefio, mird
que la semana que viene tenemos biblioteca,
squé vas a necesitar que prepare? Me puede
decir. -Esta semana va a ser lectura libre, la
proxima necesitan libros de Ciencias Naturales.
También me puede decir:-Esta semana el tema
es fotosintesis, por ejemplo, entonces busco to-
do lo gque tengo de ese tema. Otro grado pue-
de estar frabajando en Ciencias Sociales, ofro
en poesia... Les armo las cajas para consulta de
cada grado. Claro, lleva fiempo, cuesta la or-
ganizacién porque acd somos muchos. Mu-
chas docentes de la mananay de la tarde, mu-

chos chicos, muchos padres.

Galbiriela, muy generosa con socializar su expe-
riencia, continUa surelato:

-Acd soy muy recta con lo que llega. Por ejem-
plo, hay una biblia gue no me gustan los dibujos
que trae. Son demasiado... gviste que los ninos
estdn con curiosidad de...2 Por ejemplo, ellos
van alos atlas de cuerpo humano y uno ve que
estdn descubriendo, pero jtampoco me gusta
hacer una apologia que descubran mucho!
(risas nerviosas por los desafios delicados de la
mediacién bibliotecaria). Ellos tienen tiempo
de descubirir... en el Secundario, van a tener
tiempo. Tampoco es que uno esté todo el tiem-
po: -Miren esto, miren esto... no, no. Enfonces a
esa biblia catdlica paranifoslaseparé.

De todas maneras, teniendo en cuenta que es
un espacio estatal, es laico, y si hay una biblia
catélica tendria que haber de muchas ofras
religiones...

-Claro. No sé si es idea mia o qué, pero no me
gustaron los dibujos. No sé si por ahi paso un po-
co de conservadora pero no me gustaria que
los papds se vayan a sentir heridos de lo que se
hace o lee en la biblioteca. Entonces, en ese
sentido, trato de cuidar, que sea todo lo mds di-
ddctico posible.

Y del cuerpo humano, viene la seno vy les expli-
ca. Porque ellos, por ahi, vienen y lo toman a la
risa, se hacen burla...

Esta situacion que plantea Gabriela es, proba-
blemente, una arista para debatir enfre docen-



tes y bibliotecarios. 3Cudles son los criterios de
seleccidon que acordamos para ampliar el hori-
zonte cultural de los estudiantes? Mucho por
debatir.

DESAFIOS Y NECESIDADES

En la intensa charla que sostuvimos la bibliote-
caria de “la Olegario” fue descriptiva, reflexiva
y planificadora ala vez. Realizé un “mapa de si-
tuacion™ institucional respecto de los desafios
que implicé laincorporacion del Programa Pro-
vincial Jornada Extendida en cuanto a espa-
cios que necesitan multiplicarse ya que se han
diversificado las propuestas a los estudiantes.
Ahora la biblioteca también es el espacio para
Literatura y TIC por lo que ella se las ingenia
para fransitar por la escuela con libros, cuader-
nos, fichas... sus materiales
de trabagjo bibliotecario. Y la
expansion que provocod el
programa se dimensiona
cuando ella relata que usan
la sala de musica, la sala de
maestros, la biblioteca, el co-
medor, la sala de computa-
cion. jTodo estd ocupadol,
aclara. Por eso, sostiene que
es fundamental ampliar la bi-
blioteca para seguir hacien-
do el proceso de catalogo-
cion mientras los estudiantes
fomansu clase de literatura.

UN AMPLIO CONCEPTO DE LECTURA

Nos contaste los inicios y el presente de la
biblioteca ; Como te laimaginds afuturo?

-Me gustaria implementar mds la tecnologia,
tener sala de video, computadoras. Me la ima-
gino con mds espacio, mds volumenes, mds co-
lecciones... Que esté mds abierta a la comuni-
dad, que pudiera tener mds horas... Mds rinco-
nesdelecturaenlaescuela.

En esta biblioteca se lee, se juega, se dibuja, se
peleaq, se charla...

-iSil Se corre, se come (risas asintiendo a una
realidad avasallante en cadarecreo).

Si, si, jes un espacio bellisimo! Por eso necesita-
mos, no te digo el doble de grande, pero si jla
mitad! Me gustaria poner juegos diddcticos,
ajedrez. Una biblioteca que no solamente reu-
na libros, sino variedad de cosas para que ellos
tengan para elegir. Libros, libros en computo-
dora, para que escuchen, para que lean, jue-
gos diddcticos, rompecabezas...
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La comunidad escolar de “La Olegario” aporta
cada ano asu cooperadora escolary alarifaa
beneficio de la biblioteca. El equipo directivo
gestiona recursos con sus respectivas supervi-
siones. Todos trabajan, y mucho.

ESTRATEGIAS DELECTURA Y DEESCRITURA
LAS HUELLAS DE LOS LECTORES

Contanos el proyecto LIBROS DEEGRESADOS...
-Los chicos de sexto grado, en su hora de fraba-
jo en la biblioteca, hacen diferentes tipos de
frabajos. Por ejemplo, se ha trabajado con la
identidad de cada uno, con la palabra patria,
qué significaba para ellos. Luego dejan escritas
susideas en El Libro de Egresados que queda en
la escuela parasiempre.

EL MEJOR MOMENTO

De repente, comienza un didlogo espontdneo
Ccon un nino que se asoma a la ventana de la
biblioteca:

-iGaby!

-jgSiel

-iTomd ellibro!

-Bueno, jdéjamelo ahi arriba de la mesal

-jListol!

-iGracias!

Se lo presté esta manana al libro (comenta

Gabriela mientras sigue cebando mates).

Ahora, una nina la llama por la ventana, quiere

entraralabibliotecaenbuscade...

-"Uno de esos muy grandes” (Se refiere a un musi-

cuentoeninglésy castellano).

-3Esparavos?

-No sé sies parami.

-3Quiénte manda? 3Tu mamd?

-Si.

-Decile que venga.

Gabriela nos cuenta que es de jardin y claro...
ifambién quiere libros!

BIBLIOTECAY COMUNIDAD

Cuando nos describe la apertura de la bibliote-
caalospadres, todo se diversifica mds:

-Los padres y la comunidad también participan
mucho, jles gustal Yo a los chicos les doy la op-
cién: -zQuieren llevar cuentos para las vaca-
ciones? Sidicen que no, no los forzamos, es 16gi-
co por la edad, querrdn jugar, descansar. Y los
padres participan mucho en la biblioteca, les
gusta. Ellos vienen o yo los invito a que se acer-
guen cuando quieran a ver qué hacen los chi-
cos en la biblioteca porque es lindo que los pa-
dres sepan. En el recreo... alguno que tenga
tiempo, algun dia que no trabajen, que no es-
tén tan apurados. A veces, en las horas de cla-
se, cuando fenemos planificado o no. Es libre,
gue vengan cuando quieran para que sepan
qué se hace dentro de la biblioteca, qué leen
los chicos.

Nos contabas que los papds vienen a elegir los
libros parallevarse en el verano...
-Si, vienen. Y para ellos hay novelas, poesias,



fadbulas, leyendas. Algo de cocina, de tejido.
Ademds los papds donan muchisimo vy las do-
centes también. A veces no tengo tiempo de
llegar a procesar los datos, cargarlos, y vengo
los sdbados a la manana cuando estoy en
silencio. jiImaginate! Sino estamos en el recreo,
estamos en la hora de trabajo en la biblioteca,
isen qué tiempo?2! Estoy ahi, cargando datos y
me piden una cosa, la otra, un Idpiz, una hoja...
ino, no se puedel! (risas satisfechas por el fraba-
jo. porlademanda de los chicos).

Siempre tuve la idea de abrir los sdbados a la
manana o a la tarde, para los padres, para la
comunidad, porque acd en Villa Retiro no hay
bibliotecas puUblicas o populares.

FORMACION DE USUARIOS Y FORMACION DE
LECTORES

Recién, durante el recreo, veiamos a una nena
con una ficha y te consultaba por una autora
¢los chicos tienen un registro de los libros que
llevan?

- Si, 4to, 5to y éto grado. Esto lo trabajamos a
principio de ano. Tengo para furno manana y
turno tarde (nos comenta mientras senala un
fichero). A principio de ano, cada uno hace su
ficha. Colocan apellido, nombre, grado, turno.
Después hacemos columnas con el nombre del
libro, el autor, la editorial. Ellos anotan qué se lle-
van. Y saben que hay libros de consulta que no
se prestan, como diccionarios, enciclopedias.
Pero, los libros de Ciencias Sociales, Ciencias
Naturales, Lengua, cuentos, todo eso si. Siem-
pre frato de que alafichalallenen ellos, porque

sino, llegan a sexto grado y se preguntan dén-
de estdn los datos, déonde estd el autor. Les ex-
plico donde encuentran esos datos (enla tapa,
en la primera pdgina), hablamos del autor, del
ilustrador. Todo eso tfrato, es una tarea diaria; lo
demds, yalo trabajanlas docentes.

NOTA

El titulo de esta entrevista nos posibilita hacerreferen-
cia altexto Leery escribirenla escuela: loreal, lo posi-
ble ylo necesario, Delia Lerner, FCE, 2001.
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LAS CIUDADES Y LOS INTERCAMBIOS. 2

En Cloe, gran ciudad, las personas que pasan por las calles no se conocen. Al verse imaginan mil
cosas las unas de las ofras, los encuentros que podrian ocurrir entre ellas, las conversaciones, las
sorpresas, las caricias, los mordiscos. Pero nadie saluda a nadie, las miradas se cruzan un se-
gundoy después huyen, husmean otras miradas, no se detienen.

Pasa unamuchacha que hace giraruna sombrilla apoyada en suhombro, y también un pocola
redondez de las caderas. Pasa una mujer vestida de negro que representa todos los anos que
tiene, con ojos inquietos bajo el velo y los labios frémulos. Pasa un gigante tatuado; un hombre
joven con el pelo blanco; una enana; dos mellizas vestidas de coral. Algo corre entre ellos, unin-
tercambio de miradas como lineas que unen una figura a la otra y dibujan flechas, estrellas,
tridngulos, hasta que todas las combinaciones en un instante se agotan, y otros personajes en-
fran en escena: un ciego con un guepardo sujeto con cadena, una cortesana con abanico de
plumas de avestruz, un efebo, una mujer descomunal. Asi, entre quienes por casualidad se jun-
tan para guarecerse de |a lluvia bajo un soportal, o se apinan debajo del toldo del bazar, o se
detienen a escuchar la banda en la plaza, se consuman encuentros, seducciones, copulacio-
nes, orgias, sin cambiar una palabra, sin rozarse con un dedo, casisin alzar los ojos. Una vibracion
lujuriosa mueve continuamente a Cloe, la mds casta de las ciudades. Sihombres y mujeres em-
pezaran a vivir sus efimeros suefos, cada fantasma se convertiria en una persona con quien co-
menzar una historia de persecuciones, de simulaciones, de malentendidos, de choques, de
opresiones, y el carrusel de las fantasias se detendria.

ftalo Calvino (2007). Las ciudades invisibles. Madrid: Siruela.
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gugtﬂvo Rolddn

Por Luciana Trocello

Gustavo Roldan nacié en Sdenz Peia, provincia del Chaco, en 1935y partié en abril de este afio, pero nos dejé to-
daunabiblioteca paraleer(lo).
Licenciado en Letras Modernas, periodista, docente y, principalmente, hacedor de historias, escritor. En suinmen-
sa biblioteca podemos encontrar El carnaval de los sapos, Prohibido el elefante, Todos los juegos el juego, Dragdn,
Laleyenda del bicho colorado, Crimen en el arca, entre muchos otros libros.
Coordiné talleres literarios y dirigié diversas colecciones de libros para ninos y jbvenes; quehaceres que lo ubican
en el campo cultural de la historia de la literatura argentina en hitos como El Pajarito Remendado, Libros del Malo-
barista, Los Morochitos, Los Fileteados y Libros del Monigote, de Ediciones Colihue.
Fue distinguido con diversas legitimaciones, instancias -podriamos decir-, de justicia cultural: Periquillo (México,
1979), Konex (1994), Fondo Nacional de las Artes (1995), Libro Total (1999) y Pregonero de Honor a la frayectoria
(2002).
Tuvimos el honor de que nos diera cita en su casa, a fines del ano pasado. Gesto de grandeza, generosidad, cali-
dezy coherencia conlos vinculos que consolidd con sus lectores, con mediadores, con docentes...
Le propusimos que fuera Palabra Jugada. Hombre dvido de la seriedad que implica jugar, nos habld de literatura-
politica, literatura-escuela, literatura-consumo y de mucho mds entre lineas y en las lineas de cada una de sus
convicciones.

AqQui, empieza a circular en papel la certera, comprometida, aguda, suspicaz e incisiva

PALABRA JUGADA POR GUSTAVO ROLDAN: GRACIAS.




LITERATURA Y POLITICA

Pensamos en el topico literatura y politica
cuando leimos Cuentos que Cuentan los indios
y Crimen en el arca. ;Sostiene a su escritura lite-
raria como una prdctica politica dentro del
campo cultural?

-Yo creo que no se puede separar nunca una
cosa de la ofra, tenga uno ganas o no fenga
ganas. Hay cosas que no sonseparables.

Mds todavia cuando muchisima gente, fre-
cuentemente, considera que en la literatura
para chicos “eso no fiene que entrar”. Y que “a
los chicos no hay que andar habldndoles de
eso"”. Pero los chicos escuchan todo el dia lo
que estdn hablando (manana, tarde y noche)
los padres, los mayores, los vecinos, los amigos
(todos los grandes) y siempre estdn hablando
de politica... Aun cuando estén hablando de
bueyes perdidos, estdn hablando con criterios
politicos. Son cosas innatas, sin posibilidad de
deshilvanarlas.

Y, por supuesto, en las cosas para chicos pasa
exactamente igual. Si se ha hecho una cosa
deliberada que (al parecer) es no nombrar la
politica. Con lo cual, se han logrado maravillo-
sas estupideces, tonteras, sonseras, cosas a-
guadas, vacias, pero que son: ‘pura politica’.
Son una politica de negar los problemas, negar
los conflictos y estar siempre entonces de parte
del ganador. No nombrar, no meterse en los
problemas, es dejar que el ganador siga ga-

nando. Que el que tenga el poder, lo siga te-
niendo. Que el que mande, continte para toda
la vida. No modificando, significa ‘no tocando’.
Cada vez que uno tfoca algo es porque lo quie-
re modificar. Sino szpara qué lo va a tocar?
Cuando no lo toca, cuando no lo nombra,
cuando lo elude (abierta y conscientemente)
es porgue estd apoyando ciertos criterios, cier-
tasideologias, ciertos procedimientos naturales
enelserhumano de apoyaruna cosa o la otra.
Yo estoy con que si hay que hablarles de politi-
ca a los chicos. No es hablar de partidos politi-
cos, eso no es hablar de politica... es politique-
ria, no es pensamiento politico, no es ideolo-
gia...

Entonces scémo hacer para no hablar de poli-
ticae Si hablamos de “los pajaritos”, “los pati-
tos”, “las cosas bonitas”, “las cosas lindas”, esta-
mos hablando de politica también, cuando es-
tamos no hablando de algo. Y frente a eso,
creo que hay que ver con criterio, de qué mao-
nera, como blanguear, cémo hacerlo, para
que los chicos se vayan metiendo en el tema.
Yo a la politica la aprendi leyendo las historie-
tas. Tomé partido por ciertos grupos leyendo el
Tarzdan o El Lianero Solitario, Robin Hood o mon-
tones de revistas, libros de aventuras -entre
buenos y los malos-. Yo estaba del lado de los
buenos, jque constel (risas).

Esas historias son politicas. El zorro impone justi-
ciay estd del lado de los buenos, eso es hacer
politica... Son bastantes pavotas las historias de
El Zorro cuando uno las ve de grande, pero
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bueno, eso esun acto politico... Yo creo que to-
dos los cuentos, para los mds chiquitos, tienen
que tener una ideologia que esté metida, deli-
berada, conscientemente. Porque sino, se vaa
meter inconscientemente. Entonces: que se
meta con conciencia.

LITERATURA y FABULAS (DIDACTISMO Y MORAL)

En gran parte de su literatura encontramos con-
flictos sociolégicos, luchas de clases, estigmati-
zaciones, puestos en boca de personajes pro-
pios del monte... ;Como se trabaja ese limite
“tan finito” entre literatura y didactismo morali-
zante? ;Como plantear un problema de injusti-
ciasin que seleacomoun “deberser”’ oun “de-
berhacer”?

-Yo, lo Ultimo que quiero es que sea diddctico.
Que a la larga... porque todo lo que uno dice
jestd bien diddcticol! (risas). Pero no quiero en-
senar. Yo cuento un cuento, cuento una historia
donde pasan ciertas cosas sin infenciones de
ensenarle nada a nadie. No quiero ser El patito
coletdn (se refiere al libro de Martha Saloftti. Ed.
Guadalupe, 1975) ni nada que se parezca, to-
dolo confrario.

Pero, iremediablemente, fambién uno siempre
termina diciendo algo, pero no de una manera
“para adoctrinar”, como se hacia antes, hasta
con una moraleja final por siacaso no te quedd
claro todo lo que queria decir. Un versito final
con una moraleja para precisar ese contenido

educativo que tenian las fadbulas, por ejemplo.
Lo mds lejos posible de ahi. Sobre todo -repito
siempre esto- porque frabajo fundamental-
mente con animales. Y los maestros identifican
los animales a la fabula. Eso es otra cosa. No,
no. Estos animales, los mios, no son de fdbula,
jodianlafdbulal... (muchasrisas).

(De aquien mdas, comenzamos a tutearnos, erainevi-
fable. Fue pasar del protocolo -por los nervios que
provoca la admiracion- a la calidez y cercania pro-
puesta porél).

Te escuchamos decir en una entrevista
(enla que presentabas tu Gltimo libro,
Para encontraruntigre. La aventura de
leer) que considerabas alafabula co-
mo uno de los géneros mds perversos.

-Porque hay una ideologia terrible, de una per-
versidad... Claro, no podemos culpar a las f&-
bulas, representaban a la ideologia de su épo-
ca. Hubo épocas que fueron peores que la
nuestra (mdsrisas). Por suerte, hemos mejorado
en algunas cosas, un poquito. Y esas fdbulas, en
muchos temas, no es que en simismas eran per-
versas, sino que lo que representaban era per-
verso. Y tenian animales... y como yo “tengo
animales” se considera que “es o mismo”: jNo,
no eslo mismo!

En la escuela vemos que hay una tendenciq,
quizas histérica, al uso moralizante de la litera-



tura...

-Es la funcidn primera que se les ocurre. Eso par-
te, creo, de un problema previo: que los docen-
tes no son lectores. (Breve y contundente silen-
cio).

Muchos docentes no son lectores, se quedaron
con algunas cosas que aprendieron cuando
eran chicos: que la literatura sirve para ensenar,
para adoctrinar, para moralizar, para ensenar-
les a los chicos que habia que portarse bien,
que habia que obedecer ala mamdy ala mo-
estra, que habia que lavarse las manos para
sentarse a la mesa, un montén de buenas co-
sas, de buenos principios jaburridisimos! (risas
por lo fragicémico del asunto) que son lo que
menos puede interesarle a un chico. Pero eso
aprendié (el docente) porque existid en nuestra
literaturay enla delresto del mundo. En nuestra
literatura, especificamente, hasta los afos
ochenta. Esa era la literatura, salvo excepcio-
nes, por supuesto. Esa era la literatura infantil,
era una literatura unida a la pedagogia, unida
a la ensenanza, permanentemente, una sola
cosa. Mds todavia: hecha por pedagogos. Eso
es El patito coletdn, es una maestra, una profe-
sora, una ensenadora la que hace literatura,
entonceslo hace porsu funcion de ser pedago-
ga y de ensenar y de ensenar barbaridades,
desgraciadamente, porque podria haber en-
senado cosas mejores. Sus pensamientos peda-
gdgicos son de mucho mds avanzada que sus
pensamientos literarios. Y las maestras se que-

daron con eso: buscarle la parte prdctica, la
parte conveniente, qué sirve y para qué. “sQué
aprendieron chicos? Y... aprendimos a portar-
nos bien”. “Si, qué linda, qué linda historia”.

No, no. Siaprendieron a portarse bien: esa histo-
ria no sirve. Es una historia tontisima. Para eso es-
tdan otras instituciones que les ensefan a los chi-
cos a portarse bien. La literatura no sé qué tiene
que decirles, pero eso: no.

En uno de los capitulos de la Aventura de Leer,
encontramos que estds muy enojado conla es-
cuelq, con todo lo que la escuela no nos ense-
no...

-Y si, siento que nos hizo perder tiempo y es la
mejor arma que tiene un pais, una sociedad,
para los chicos, para ensenarles; mostrarles el
mundo en el que estdn viviendo y no lo hace,
no hace la funcién. Hace una funcion de sumar
dos mds dos, de aprender el abecedario. jPero
si esas cosas las aprendemos solitos! No necesi-
tamos ir a la escuela para saber contar, para
aprender el abecedario, para saber hablar.
Ningun chico aprende a hablar en la escuela,
aprende a hablaren su casa, enla calley en el
mundo que estd viviendo. Se maneja y habla.
No sabe que son verbos, que estd usando sus-
tantivos, no sabe que eso es un articulo, que eso
es un adjetivo, que es esto o aquello ofro, pero
habla a las mil maravillas y todavia no fue a la
escuela. Cuando fue ala escuela le complican
todo, cuando le dicen que eso es un adjetivo. Y
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la vida se le vuelve dificil y antes era tan simple.
Hablaba, ese aprendizaje tan natural por estar
viviendo con grandes que van hablando y va el
chico aprendiendo, pero sin estudiarnada, por-
que si, por inercia. Ah, pero la escuela estd pa-
ra “*hacer cosas mdsimportantes”.

Yo le objeto fundamentalmente una cosa a la
escuela:

Nos enseia cudnto es dos mds dos, el abece-
dario y un montdén de cosas, pero no nos ense-
Na amirary a descubrir, nos ensena a aprender.
Porque el hombre fundamentalmente, ademads
de aprender millones de cosas fiene que apren-
deraver.

Ensenar a ver, a mirary a encontrar, no es ense-
nar arepetirlo que dice, sino a encontrarlo que
lo rodea para no dejarse vencer por un enemi-
go poderosisimo (ante el cual reside la impor-
tancia de la escuela para no distraernos): el
mercado, el mundo de la publicidad, el poder
que fiene que veamos Coca-Cola, Mc' Do-
nald’s. Todas las promociones de ftodas las
cosas. Millones de cosas que nos van condicio-
nando a que veamos es0.

2Qué vemos cuando salimos?: enormes carte-
les en todoslados, carteles que los chicos miran,
porque gustan, son muy llamativos. De noche
fienen luces, tienen colores, tienen formas. {Se
mueven! Las nuevas pantallas inmensas que
hay son cada vez mds llamativas, que a los chi-
coslosatfraen.

Todos los chicos me preguntan -una de las co-
sas mds repetidas- en las charlas en las escue-

las: scoémo esunjacarandd? o zcomo esun pa-
lo borracho?, drboles que estdn siempre en mis
cuentos.

En El Chaco, en el monte, hay mucho jacaran-
dd y muchos palos borrachos y muchas otras
cosas hermosas. Pero acd, en la Capital, en
Buenos Aires jhay mds palos borrachos y mds ja-
carandds que en todo El Chaco y Formosa, Mi-
siones y Salta juntos! (risas). sDénde estdn? A la
vista de todos ustedes, en las plazas de Buenos
Aires, en toda la 9 de julio, solamente jacaran-
dd y palo borracho, bellisimos, hermosos. gPor
qué no los vierong No los vieron porque nadie
les mostrd, nadie se los dijo. Pero no hace falta
que les muestren todos los carteles que tapan
todo; todoslos edificios dela 9 de julio.

En todas las plazas de Buenos Aires fienen jaca-
randdy tienen palos borrachosy tienen otros dr-
boles hermosos. Por suerte aqui, estuvo un gran
e infeligente parquizador, Thays, que fue el que
hizo el Jardin Botdnico de Cérdoba, de Buenos
Aires, de varios lugares del interior; parques y
plazas. sQué hizo este senor que erainteligente
y sensible? Trajo drboles hermosos que en Bue-
nos Aires se infegraban de manera perfecta.
También trajo drboles hermosos de Misiones, de
Corrientes, del Chaco. Arboles hermosos, muy
bellos. Y encontraba en Cérdoba o Buenos Ai-
res lugares aptos para que crezcan vy, quizds,
mejor que en su lugar originario. Con eso, hizo
avenidasy calles maravillosas. Y nadie les ense-
na [a los estudiantes] a mirar. Porque no hace
falta encontrarlos “en un libro de Gustavo Rol-



ddn".

Y los animales... también me preguntan los chi-
cos 3qué esun coatie

Todoslos chicos son “expertos” (porque hanido
veinte veces al zooldgico) en ver los tigres de
bengala, en verlosleones de grandes melenas,
en ver todos los hermosos animales del Africa,
pero no vieron ofros, porque ademds los maes-
froslos llevan a ver esos bellos animales, pero no
les muestran que andan dando vueltas por to-
dos lados jcientos de coatil (muchas risas). Co-
Mo son animales mansitos, pueden ir cruzando
libres, pueden cruzarse con los chicos. Los figres
no, estanretirados, son animales peligrosos.
Nadie se los muestra, nadie les ensena a mirar
otra cosa ademds de la que les va a marcar el
maestro. Y el maestro va a marcarlos grandesy
bellos animales poderosos, pero no otros. Nadie
les ensena a que escuchen...

En Buenos Aires, aqui, en medio de esta ciudad
monstruosa, de puro cemento, horrible, toda
una enormidad infinita, insoportable ciudad de
grande... (jYo protesto porque me queda gran-
de, por esol! [risas] ime queda muy grande a
mil) se escuchan todas las mananas cantar a

mirlos 3Donde estdn los mirlose Estdn aqui, en
cualquier edificio, en cualquier lugar. Aquiy en
la otra cuadra y cinco cuadras mds al centro. Y
ni hablemos si uno se acerca a zonas con mdAs
drboles, con mds naturaleza, la enorme canti-
dad de mirlos. No se los ve casi nunca, estdn es-
condidos, pero se los oye cantar alas cinco de
la manana alas siete de la manana. Es comun,
comun. En Cérdoba, pasa exactamente lo mis-
mo y la gente no sabe que son mirlos, bellisimos
pdjaros.

En las plazas de aqui, o de Cérdoba, estd lleno
de pdjaros hermosos, no hace falta irse al mon-
te de Misiones o alas Cataratas para encontrar
algun pdjaro hermoso, estdn aqui y los chicos
nuncalos vieron.

Una anécdota extrema, que me pasd a mi. Es-
toy por cruzar aqui Corrientes, estoy parado
(estd el semdforo con el hombrecito colorado,
no me deja pasar) allado de unanena, de unos
fres o cuatro anosy dos senoras. Yo supuse una
madre y una tia (ese esinvento mio, pero era al-
go por el estilo). Entonces dice la nenita:
-Mirdunaeme.

-Ah...sil (Dice la sefora, que no veria quizds na-
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da) unaeme de mama.

-No, de Mc Donald's, dice lanena.

Mc Donald's ha reemplazado a la palabra ma-
md para una criatura de tres anos. Ese es el po-
der conftra el cual yo creo que hay que pelear.
2Qué es lo que miramos? Esta nena aprendio,
ya tiene tres o cuatro anos, ya sabe lo que esMc
Donald's. De Coca-Cola ni hablemos, por su-
puesto. Aprender a leer con Coca-Cola. “Es
que tiene que aprender con letras mayUscu-
las”. Pero... jCoca-Cola se escribe con mayuUs-
cula y minUscula, como debe ser! jReemplazar
la palabra mamd por Mc Donald's es muy fuer-
tel jEse es el poder terrible! Contra eso hay que
educar para crear alguna defensa, alguna co-
pacidad de mirar, de encontrar, de descubrir,
porgue sino eso va ganando, eso es mds pode-
roso...

Gustavo, entre todo lo generoso que fue com-
partiendo sus pensares, también nos narrd La
noche del elefante, luego de contarnos -sor-
prendidisimo- que en El Chaco le pusieron su
nombre a una escuela. Confirmamos la humil-
dad de los grandes cuando advertimos que di-
mensionaba -parcialmente-todo lo que aportd
para que pensemos mds, desterremos estereo-
tipos, cuestionemos lo establecido y naturaliza-
do; despertemos ante las injusticias; nos deten-
gamos a escuchar todos los bichos de un mon-
te que fue, es y seguird siendo escenario de lu-
chas sociales, de experiencias estéticas pro-
puestas por su literatura, que ingresa la inmensi-
dad del palo borracho, la belleza del jacaran-
ddy el canto de los mirlos que siguenssilbando...
sescuchan?

Gustavo Roldin

PROHIBIDO.
ELELEFANTE




RIOVIDALRIX DIEUE t

Aunque ustedes no lo crean —dijo el sapo- soy
undragén

Si el centro del mundo queda en Fortin Lavalle,
provincia delChaco, nolosé. Lo quesisé es que
en la ruda naturaleza del monte chaqueno, un
nino con caballo de palo y suenos, como para
cargar en la bodega de Un barco muy pirata,
comenzd su largo vigje hacia el huevo del dra-
gén, donde descansa, aun sin abrirse a cual-
quier extrano, la maravillosa mUsica de los no-
rradores. Gustavo Rolddn le ofrecid alos ninos y
a sus maestros un punto de fuga de realidades
centrifugas que todo lo exprimen. Un punto de
fuga para huir de esasrealidades que preparan
al adulto para vivir sin emocion el resto de su vi-
da, tendido al sol en la soga de lo cofidiano
mientras ve secarse el Bermejo que de chicos
nos habita y que seria bueno navegar hasta
bien entrada la hora del crepUsculo. Un punto
de fugay ala vez un espejo: “Entonces dijo 'es-
pejo’. Lentamente lo dijo, paladeando la pala-
bra, y el mundo se llend de espejos. Los rios fue-
ron espejos, los mares fueron espejos, los lagos,
los charcos, las lagunas fueron espejos. Los ojos
de los animales fueron espejos”. Espejos, fuera

de los totalitarismos tecnoldgicos, en los que se
puedan mirar todavia humanos, amorosos del
entorno natural que los abrazay los protege del
vacio, nada mds y nada menos. Porque el va-
cio es tan cierto como todo lo que existe y para
combatirlo suele ser un lujo contar con la espa-
da de la nostalgia; y, en el reino de la nostalgia,
esuna princesa laninez, sihasido feliz.

La nostalgia es una dulce ambrosia transporta-
da en las historias del hombre que de nino
aprendidé a hablar con los animales. A tirar con
el arcoylaflecha. A enfrentar a cualquier refu-
tador de leyendas (que por esos pagos cha-
quenos encarnan lavizcachay lalechuza) ven-
diendoilusiones, construyendo con maestria un
campo de significaciones donde fodo el nego-
cio de la ciencia queda desterrado y la manzao-
na del conocimiento es envenenada dulce-
mente por el fluir siempre contagioso de la le-
yenda. Gustavo mamé la leche del cuento y la
poesia antes de conocer los libros, en los fogo-
nes de los peones que venian de arriar vacas y
que, entre mate y mate, dibujaban el dia con
relatos espinados de supersticiones y de la pica-
resca criolla. Relatos que crecian en cada en-
cuentro y que en cada encuentro eran modifi-
cados segun la pericia del autor y lo largo que
elcebador preparara el mate. A esa fuente ina-
gotable de la oralidad tradicional debemos las
crecientes poderosas por las que este sapo fa-
bulador e ilusionista se dejé llevar para darle
mds de fres vueltas almundo de la imaginacion
y volver siempre con el monte y sus bichos a de-
cirnos algo de la vida, de la muerte y de los cos-
tadosfilososy delicados de esas dos senoras.
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Recuerdo ahora, alld, por junio del 2002 —~cuan-
do el pais parecia licuarse y todos nos mirdba-
mos hundirnos en un naufragio inevitable, con
hombres dignos protestando en las calles y en-
fregando su vida a manos de fieras crueles—,
que en una escuela, donde el solo hecho de
poder comunicarnos con los ninos era ya todo
una acto revolucionario, en una tarde negra y
calurosa (de esas como las que asfixian a fodos
los animales del monte, excepto alasiguanas),
comencé a relatar las historia de los bichitos de
Rolddny se hizo la magia. Asi hubo espacio pa-
ra sembrar, para la caida de la semilla y el sUbi-
fo estremecimiento que ella ocasiona. No se
puede cultivar enla formenta, esto es por todos
sabido. Entonces es necesario que el silencio
acompane el relato, el asombro, la ternura de
mirar nuevamente porla ventana que aquellos
anos de neoliberalismo les habian robado a los
ninos, hijos de trabajadores que de a poco hao-
bian perdido sus trabajos y con ellos el tejido so-
cial que los protegia. En ese sembrarlos cuentos
del chaqueno, volvi a escuchar hablar a nues-
fro pueblo, porque alli encontré legitimada la
oralidad, como bien lo sostiene Susana ltzco-
vich: “un lenguaje oral, no oficial, 'silvestre', co-
mo pregona Graciela Montes, desde expresio-
nes muy argentinas...”. Ese era el lenguaje que
precisamente debiamos recuperar junto a Rol-
ddn; el poeta nos senalaba un camino para
darle senfido ala literatura en medio de la mise-
ria y la crueldad reinante, sin acartfonamientos
imbéciles o sefieras moralinas que a nadie, en
un tiempo de incertidumbre, podrianimportar.

Seria importante ahora destacar que entre las
preciadas joyas de los vuelos de este sapo vo-

lador estdn las dudas ante los misterios de la vi-
da. Y las respuestas a esas dudas se arrancan
de los drboles de la leyenda. Lo que equivale a
decir que sonrespuestas de agua, que invitan a
mds preguntas, pero que se detienen cuando
estdn por convertirse en ciencia. Se frata de la
constante ubicacién del mundo en la leyenda,
denfro esos marcos siempre afiebrados y bellos
donde la légica del acero no estd convidada'y
las explicaciones del mundo remiten a los mitos
mdas diversos, acuinados por el folclore de nues-
tro pueblo o construidos por el propio Rolddn.
Asi los fripulantes de Un barco muy pirata bus-
can las tres razones por las cuales merece vivir-
se esta vida y llegan ala conclusién de que pa-
ra muchos a veces son mds de tres y que el co-
mino esla validacion delabuUsqueda. Ola cele-
bracion de las dudas inUtiles y hermosas, como
las del Bicho Colorado: “sCudnto es un metro
para una hormiga? zDoénde estd el centro del
mundo? 3Cudl es el mejor momento para ena-
morarse @ g Addnde va elrio cuando se va? gPor
qué los peces no se ahogan? sQuién apaga las
estrellase”

Es aqui donde laliteratura, llamada por muchos
“infantil”, se convierte en otfra cosa vy, al decir
de Maria Teresa Andruetto, juega sin el adjetivo
que antano la situaba en un mundo de asfixian-
tes diminutivos, escenas estereotipadas y for-
mulas pedagdgicas que terminaron por casi li-
quidarla a manos de los oprobiosos manuales y
sus recortes siempre tendientes a ofrecer no el
conocimiento estético, sino al andlisis gramati-
cal o moral de obras dignas de una mejor suer-
te.



Elsapo noserinde

El sapo nunca se rindid, y estuvo bien que no se
rindiera porque su persistencia termind por ha-
cer feliz al monte; la mentira -léase, para el
mundo de Rolddn, imaginacién y fantasia- es
su instfrumento para fascinar a las multitudes de
animales que poblabanla entrada delimpene-
trable chaqgueno. El sapo no se rindidé porque, a
pesar del doble desarraigo que en la vida de
Rolddn representd primero vivir en Coérdoba
(donde se recibié de Licenciado en Letras Mo-
dernas y desarrolld su tarea docente) y luego,
en 1976, desembarcar en Buenos Aires, siguid
cantando como el tordo al que le regalé su pi-
co, o corriendo carreras con las largas patas
queregald alas garzas, o volando conlas bellas
alas que obsequid al halcdn. En sus primeros
anos en Buenos Aires el sapo se hizo carpinteroy
luego, entro otros oficios, mago; qué mejor pa-
ra unilusionista que saberse poseedor de los se-
cretos de ese universo.

All& por el 84, sus hijos lo animan a reunir en su
primera obra los cuentos que les habia conta-
do enlainfancia, inspirados a su vez en los rela-
tos que, ya dijéramos, habia escuchado en su
propia ninez. Por esos anos publicd El monte era
una fiesta, su primer libro de cuentos para chi-
cos, en Ediciones Colihue. Y cuando se acabo-
ronlos cuentos que recordaba, Rolddn empezd
a inventar otros. Publicé alrededor de sesenta
titulos, algunos de los cuales vale la penarecor-
dar: Historia de Pajarito Remendado, Un pdjaro
de papel, Como si el ruido pudiera molestar,
Cuentos del zorro, El diablo en la botella, La le-
yenda del Bicho Colorado, Prohibido el elefan-

te, El hombre que pisé su sombra, Juego de
sombras, La cancién de las pulgas, Payada so-
bre sapos y piojos, Todos los juegos el juego, Un
largo roce de alas, Cuentos con pdjaros, La
venganza de la hormiga, Tiempo de mentirosos
-Mentido por Gustavo Roldan-, Las pulgas no
andan por las ramas, El carnaval de los sapos,
La noche del elefante, Crimen en el arca, El ahi-
jado de la muerte, Dragén, Pactos con el diablo
-Pactados por Gustavo Rolddn-, Historias del
piojo, Animal de patas largas, El viaje mds largo
del mundo, Cuentos con plumasy sin plumas, El
vuelo delsapo, Cuando elrio suena, Y entonces
llegé ellobo, Historia del dragény la princesa.
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Elsapo que fue padre de un dragén

El sapo es un narrador excelente que hasta lle-
Nna sus espacios en blanco —como los de cual-
quier creador- pidiendo alos demds personajes
ideas y situaciones para comenzar una nueva
historia, para completar el texto. Es un desopi-
lante alter ego del narrador que hasta es padre
de un dragdn en El dltimo dragdn, uno de los li-
bros mds bellos que Rolddn haya escrito. Es jus-
tamente en esa obra y en Dragdn (con lustra-
ciones de Luis Scafati) donde aparece el Unico
animal que en el “universo Rolddn" no pertene-
ce ala fauna autdctona (30 si2), nisiquiera ala
faunareal de este realista y lechuzén mundo. El
dragdn no es una creacién de Rolddn, como
todos sabemos, pero el suyo es el mejor dragdn
que se pudiera haber recreado en toda la lite-
ratura nacional. Después de Rolddn no serd
sencillo hablar de dragones porque el Unico do-
mador de dragones se ha ido vy sin él serd casi
imposible verlos de cerca, saber de sus cuitasin-
mensas, conocer un minuto en la vida de un
dragdn, entender el vuelo de las sombras, rogar
que no pesadillen porlas noches heladas, verlos
amarse y recibir sus bendiciones o sus maldicio-
nes segun seamos dignos de una cosa o la ofra.

Eldragdn es el poeta hijo del sapo narrador

Me aventuro a esta interpretacion: Rolddn es
una asamblea de almas, un templo de culto al
fuego donde arden los poderes de la ciencia,
una iglesia imposible donde el sapo y el dragdn
sonlos sumos sacerdotes: el sapo es custodio de
la oralidad del pueblo vy, porlo tanto, una espe-
cie de juglar; el dragdn, que vino por accidente
a ser su hijo adoptivo, es precisamente el escri-

tor, el que frabaja conla palabra, elinventor de
mundos... Resplandece este botdn como prue-
ba delo dicho:

"Juguemos alas palabras —dijo la dragona.

iLobo! —dijo el dragdn negro, y dos ojos cen-
tellearon y cuatro colmillos gruneron en la
negrura delanoche

(...)

Unicornio —dijo el dragdn negro, y elmds her-
moso animal, con un brillante cuerno azul
enla frente, corrid y salto como unaluzenla
noche, y se perdié enla espesura.”

En el paroxismo del amor por los dragones (los
poetas), dice nuestro narrador que estas criatu-
ras crean hasta con los suenos porque “los sue-
nos de los dragones no son como los ofros sue-
nos, un humo que se va. Son suenos que van to-
mando forma hasta que se los mira y se los ve
de cuerpo entero”. Suenos hermosos, dird el au-
tor, que nos ayudan a explicarnos el porqué de
las cosas siempre fundamentadas en el mds va-
poroso de los misterios. Claro estd, como suce-
de con todo creador, que el artista, el dragdn,
en ocasiones también tiene pesadilas, y esa
Unica vez el sueno puede ser terrible, algo inex-
plicable através de la ciencia.

Elsapo se despidioé del dragén

No soy un estudioso de la literatura y menos ain
si al lado de esa palabra se agrega “infantil”.
Sigo pensando en que la literatura puede rom-
per todos los sellos si es arte y comienza por de-
jarnos preguntas en el borde de la caverna pa-
ra gue comencemos a caminar. Los estUpidos



senalamientos de edades y colores, ilustracio-
nes por edad, colecciones, etcétera, etcétera,
me parecen tristes y creo que Rolddn hubiera
opinado lo mismo. 3Serd posible que alguna
vezla mediacién que los maestros logremos ce-
lebre la fantasia y que nunca mds usemos la li-
teratura como excusa de trabajos prdacticos o
evaluaciones de lo que creemos que moral-
mente o gramaticalmente nos puede dar ese
texto? Serd posible, digo, porque escucho mu-
cho discurso que parece estar en sinfonia con
el nuevo curriculo de la provincia, pero no lo
veo reflejado en el aula. gSerd posible, tam-
bién, alguna vez, que los maestros nos anime-
mos ala poesia? Esas son quizds las bendiciones
deldragdn, eltrabajo que Rolddn nos deja.

Quiero dejar este texto con una despedida; no
la mds evidente, que seria recorrer la famosa
pieza “Como si el ruido pudiera molestar”, enla
que es bellisimo y digfano el abordaje de la
muerte; sino con la extranisima y hermosa des-
pedida con la que la poesia del narrador nos
cautiva. Que sirva también como saludo vy
bienvenida a los corazones; que se abran ge-
nerosamente al chagqueno de Fortin Lavalle
que un diase puso a contary cred el mundo del
Ultimo dragén.

Yo me apuro porque me ponen muy friste
las despedidas.

iChau, papd, hasta muy pronto!

El dragdn pegd dos aletazos y levantd vue-
lo. El sapo se tapd la cabeza con las patas,
los drboles se doblaron hasta el suelo con el
viento y la sombra del dragdn hizo una no-
che oscura sobre elmonte. Esa fue la vez en

que las hormigas se metieron tan adentro
de sus cuevas que tardaron siete dias en salir
de nuevo.

El dragdn subid y subid, y pronto no fue mds
que un puntito a lo lejos, perdiéndose alld
donde no corren los vientos y donde no mo-
jalalluvia.

El sapo comenzd a caminar despacito ha-
cia donde estaban los demds bichos. Cami-
naba despacio y muy serio. Esa tarde no dijo
ninguna mentira.

Algunos dicen que lo vieron llorar, pero el sa-
po jura que fue una basurita que le entrd en
el ojo de tanto mirar para arriba, despidién-
dose del dragdn que se borré en la distancia
como sifuera parasiempre.”

El Oltimo dragén

Marcelo Dughetti
Maestro de grado de escuela primaria
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Aqui la tierra es dura y estéril, el cielo estd mads
cerca que en ninguna otra parte y es azul y va-
cio. No llueve, pero cuando el cielo ruge, su voz
es aterradora, implacable, colérica.
Sobre esta tierra, en donde es penoso respirar, la
gente depende de muchos dioses. Ya no hay
aqui hombres extraordinarios y seguramente no
los habrd jamds. Ahora uno se parece a otro co-
mo dos hojas de un mismo drbol y el paisaje es
igualalhombre, todo se confunde...

Fragmento de Fuego en Casabindo

Héctor Tizén nacié el 21 de octubre de 1929 en Ya-
la, Jujuy.

Ademds de dedicar su vida a escribir, frabajé de
abogado, periodista, diplomdticoyjuez.

En su obra refleja al noroeste argentino, sus paisa-
jesy personajes solitarios y fraternales.

Publicé libros de cuentos, novelas, ensayos y una
novela para adolescentes.

Gand importantes premios y distinciones y fue tra-
ducido a variosidiomas.

Es un escritor querido y respetado por sus pares.
Supo contar que Leopldn -Magazine popular ar-

gentino- fue la revista que le provocd curiosidad

por la lectura, ya que alli encontrd textos comple-

tos de Stevenson, Poe, entre otros.
A mi me servian porque tal vez no transmitian la
belleza del estilo pero si me servian para trans-
mitir la atmadsfera y para que yo mismo tuviera la
oportunidad de contagiarme de esa atmdsfera
y pensar que podria ser muy bueno que yo tu-
viera la posibilidad de escribir-compartio Tizén.

Nadie se fijé en mi. Junto al ventanal, mi padre y
mi maestra miraban hacia afuera cuando una
descarga atrond y unreldmpago cruzo el cielo.
Ella ahogd un grito y se abrazé a mi padre. Des-
pués, por un momento, sus manos se estrecha-
ron. Desde entonces, para mi, las tardes grises,
las tormentas con descargas y reldmpagos solo
evocan la tierna ambigUedad del amor. Tam-
bién yo, estaba enamorado de mimaestra.
Fragmento de La casa y el viento

Respecto de la lectura y la escuela, Héctor Tizon

sostuvo:
Hay mds tiempo para aprender-en el sentido de
tomar- lo que estd escrito por el autor y un perio-
do de reflexion acerca de eso que estd escrito. El
lector, a partir del primer impacto de la lectura,
sigue pensando, aunque sea para simismo, aun-
que no sea para conversarlo con otfros, pero si-
gue pensando y ese es un acto reflexivo que en-
riquece enormemente a quien lee. Eso es lo que
yo creo que deberian inculcar en las escuelas
primarias. Es decir, aprender a leer. Uno ve con
estupor, sobre todo en las ciudades, cémo se



multiplican las academias, los centros, la activi-
dad de ensenar a escribir. Yo creo que primero
hay que ensenar a leer, porque si N0 ensenamaos
aleer, tampoco vamos a aprender a escribir. Un
escritor se inicia no porque de pronto “siente la
inspiracion”... a uno le entran ganas de escribir
(ofros lo llaman inspiracién) a partir de las lectu-
ras que uno hace. Y la verdad que las lecturas
que se hacen en las escuelas yo creo que nece-
sitan de un cambio en la orientacidn, en un senti-
do mds practico, mds pragmdtico y mds de co-
nocimiento de la curiosidad del educando, del
nifo. Por ejemplo, spor qué no empezar por re-
vistas que no sean necesariamente literariasg Por
ejemplo, por aventuras, en vez de torturar al nino
-de once, doce anos- con el Poema del Mio Cid
que, para colmo, ciertas maestras o profesoras
pretenden que se lo lea con la grafia y la fonéti-
ca del castellano del siglo XIi, siglo Xlll, de los co-
mienzos, delnacimiento de lalengua...

En relacién con escritura, pasiones y lectores, Tizén
aportd:

Que uno en la escritura refleje todo aquello que
nos apasiona de verdad en nuestra vida de re-
lacion. Que refleje esas pasiones, pero que ade-
mds se las comunique con un estilo no acartona-
do, sin caeren un facilismo o demagogia para con
el lector. Todo lo contrario, el lector no es tonfto. El
lector debe senfirse gratificado respecto del autor
cuando el autor utiliza la ambigtedad con tal ma-
estria, que el lector puede elegir darle un fin dis-
tinto a lo que el lector estd “tratando de escribir”.

Por ejemplo, en el caso concreto de Borges. No es
muy fdcil leer a Borges, a pesar de que es un escri-
tor que tenia tal maestria que da la sensacion de
que la lectura es fdcil. Por ejemplo, el cuento que
él particularmente decia que era su mejor cuento,
Sur, y me lo dijo a mi, en una ocasion que fue a visi-
tarnos a nuestra casa de Yavi. Yo le dije -A mi tam-
bién me gusta mucho el Sur, pero yo le hubiera da-
do oftro fin, lo hubiera terminado distinto. Y enfon-
ces le dije cudl seria y me dijo: -Me parece que tie-
nerazon, pero escribalo usted.

Héctor Tizdn

partié el 30 de julio
pasado, y claro que
escribié y mucho.
Aqui, algunas tapas
de su biblioteca...

EL HOMBRE
QUE LLEGO

Fuente:

Programa La Palabra.

www.encuentro.gov.ar
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Fuentes que sugieren la
circulacién de este mate-
rial en espacios escolares:

-Webgrafia Educacion Se-
cundaria - Ciclo Orienta-
do. Ciencias Sociales y Hu-
manidades. Espacio curri-
cular: Antropologia socialy
cultural. Subsecretaria de
Estado de Igualdad y Cali-
dad Educativa. Ministerio
de Educacién de la Provin-
ciade Cérdoba, 2011.

-Una que sepamos todos.
Lengua. Serie Piedra Libre
Para Todos. Ministerio de
Educacién de la Nacion,
2011.
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LATINOAMERICA

Soy... soy lo que dejaron

soy todala sobra delo que serobaron

un pueblo escondido enlacima

mi piel es de cuero por eso aguanta cualquier clima
soy una fabrica de humo

mano de obra campesina para tu consumo
frente de frio en el medio del verano

elamor en los tiempos del cdlera mihermano
elsolque nacey el dia que muere

conlos mejores atardeceres

soy el desarrollo en carne viva

un discurso politico sin saliva

las caras mds bonitas que he conocido

soy la fotografia de un desaparecido

la sangre dentro de fus venas

soy un pedazo de tierra que vale lapena

una canasta con frijoles

soy Maradona contraInglaterra anotdndote dos goles
soy lo que sostiene mibandera

la espina dorsal del planeta es mi cordillera

soy lo que me ensend mipadre

el que no quiere a su patria no quiere asu madre
soy América Latina

un pueblo sin piernas pero que camina.

TUno puedes comprar el viento,

tUno puedes comprarelsol,

tUno puedes comprarla lluvia,

tUno puedes comprarel calor,

tUno puedes comprarlas nubes,

tUno puedes comprarlos colores,

tU no puedes comprar mialegria,

tU no puedes comprar mis dolores.
Tengoloslagos, tengo losrios

tengo mis dientes pa’ cuando me sonrio

la nieve que maquilla mis montanas

fengo elsolque me secay lalluvia que me bana
un desierto embriagado con peyote

un frago de Pulque para cantar conlos coyotes
todolo que necesito

tfengo a mis pulmonesrespirando azul clarito
la altura que sofoca

soy las muelas de mibocamascando coca
el ofono con sus hojas desmayadas

los versos escritos bajo lanoche estrellada
unavinarepletade uvas

un canaveral bajo elsolenun Cuba

soy elmar Caribe que vigila las casitas
haciendorituales de agua bendita

elviento que peina micabello

soy fodoslos santos que cuelgan de micuello
eljugo de milucha no es artificial

porque el abono de mitierra es natural.

CORO

TUno puedes comprarel viento,
tU no puedes comprarelsol,

tU no puedes comprarlalluvia,
tUno puedes comprar el calor,

tU no puedes comprarlas nubes,
tUno puedes comprarlos colores,
tUno puedes comprar mialegria,
tU no puedes comprar mis dolores.

Trabajo bruto pero con orgullo

aquise comparte...lo mio es tuyo
este pueblono se ahoga con marullos
y sise derrumba, yo loreconstruyo
tfampoco pestaneo cuando te miro
para que te acuerdes de miapellido
la operacion condorinvadiendo minido
perdono pero nunca olvido.

Vamos caminando

aquise respiralucha

vamos caminando

yo canto porque se escucha

vamos dibujando el camino

estamos de pie

vamos caminando

aqui estamos de pie.

Fuente:
www.lacalle13.com
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LifERaTURAS

Esta seccién, en Palabra Tomada
-Nos propone leer literatura, préctica que da origen y sentido a toda esta revista.

-Tiene como propdsito hacer visible un espacio para que como adultos lectores nos tomemos
un tiempo para leer literatura.

-Propicia experiencias estéticas diversas -agudas, sagaces, evocadoras, desestereotipadas- de
la literatura que se produce en Cdérdoba, en estos tiempos, por autores que nos acompanaron
en toda una propuesta para Educacién Secundaria durante el afo 2011.

-Nos posibilita un argumento mds para su plural: Literaturas.

Hagasulectura



Los albaniles me gustan

los albaniles me gustan

llegan en bandada, un dig,

al terreno baldio, al gran hueco,
con su musica de cuarteto

en las radios

llegan gritando, llegan
puteando al frompa,

codicidndole la mujer que nunca vieron,

llegan para lastimarse,

para caerse de los andamios,
para romperse la médula jugando
a los angelitos,

llegan para ponerle el hombro

al asunto

y el asunto es acarrear fierra,
arend, agua, cemento,

el asunto,

lo que los cogotudos de la zona
dirian business, es

hacerlo 8, 10, 12 horas seguidas,
con el sol bravo de la siesta,
hacerlo, con el viento sur

del invierno,

hacerlo cansados, poner
ladrillo sobre ladrillo,

sin llorar histéricos por ninguna
cuestidn metafisica, porque el tiempo
que les sobra del dia

-y siempre son miguitas-

hay que usarlo

para comer,

RiA ELE
por M / !

N, R

* » lg

Elena Annibali nacié en Oncativo,
Cérdoba, en 1978. Estudio Letras Mo-
dernas en la Facultad de Filosofia y
Humanidades (UNC). Trabaja como
docente de Educacion Secundaria.
Obtuvo el primer premio en poesia
del Concurso Provincial Cartografias
2007 y el tercerlugar en el Premio Mu-
nicipal de Literatura Luis José de Teje-
da 2011 porla obra La casa de la nie-
bla. Publico los libros de poesia Las
madres remotas (Editorial Cartogra-
fias, 2008) y tabaco mariposa (Caba-
llo Negro Editora, 2009) y el relato El ti-
gre (EDUVIM - Plan Nacional de Lec-
tura, 2010). Participd con un cuento
en Dora narra (coedicion Caballo
Negro — Recovecos, 2010), con poe-
mas en Quince (Tinta de negros,
2010), y en la antologia de poesia ar-
gentina Cucrito, publicada en Méxi-
co, en 2010, por la editorial Ratona
Cartonera. Textos suyos fueron publi-
cados en revistas locales y naciona-
les.



para banarse,
para hacerle el amor a la mujer y mirar
coémo crecen los hijos

me gustan, los albaniles,

me gustan

porgue todavia tienen tiempo

de gritarnos obscenidades a las mujeres,
de sonreiros en la via publica,

de hacernos saber que nos ven,

que nos escuchan el taconeo,

que se fijaron

en el brillo del pelo

me gustan porque cuando se van,

donde habia un vacio,

de pronto hay una casa,

una casa armoniosa y a prueba

de tormentas,

es justo recordar de quién fueron las manos,
es justo

(Inédito)

Ars poética

que fue un empujon del diablo
dijeron

que fue laroca
y el mar, de un azul abundoso

gue una virgen castisima me confid
un secreto y una duda

con una brasa en cada mano
yo cai, fue
pOr mis razones

(de Quince - Antologia de
Poetas Mujeres de Cérdoba.
(2010). Cérdoba Argentina:
Tinta de negros ediciones



El rio que conozco

En esta parte el rio

fiene como cincuenta cuadras de ancho
si te pards acd no parece

pero son cincuenta cuadras de ancho
cien

para los que cruzan en canod

a robar sandias uruguayas

quinientas para cocoliche

que remd agachado de oeste a este
a oeste a este

en la correntada de la noche
salvando companeros.

Conoci a alguien

que pasd navidad

abrazado a una boya

justo en la linea de guiones

que en un mapa senala la frontera

la ciudad tomando sidras econdmicas en los patios
el bote hundido

la boya en movimiento

pino oxidado a merced de la agitacion ajena.

Totd salia en canoa

en tardes frias

cuando los veleros

quedaban amarrados bajo las lonas azules.
Una damajuana de vino

apretada con los pies

y en el otro tabldn que hace de asiento

el bandonedn envuelto

en una bolsa de consorcio.
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Alejo Carbonell nacié en Concep-
cion del Uruguay, Entre Rios, en 1972.
Desde su llegada a Cérdoba se ha
dedicado ala promocion de la litera-
tura de diferenfes formas: como co-
editor de La Creciente, como direc-
tor de Caballo Negro editora y en la
organizacion de eventos tales como
una clinica de produccién narrativa
(con autores de la talla de Fabidn
Casas y Hebe Uhart). Es uno de los or-
ganizadores del Festival Internacio-
nal de Poesia de Cérdoba. Ha publi-
cado la nouvelle Hache o cruz (La
Creciente, 2004), los libros de poe-
mas Pescados (Municipalidad de
Cérdoba, 2007), Rocamora (Reco-
vecos, 2008), y el relato Gualicho
(Eduvim - Plan Nacional de Lectura,
2010). Ha compilado las antologias
10 bajistas (Eduvim, 2009) y Dora
narra (Caballo Negro — Recovecos,
2010). Obtuvo el primer lugar en el
Premio Municipal de Literatura Luis
José de Tejeda 2006. Articulos, cuen-
tos, enfrevistas, guiones de historieta
y poemas suyos han aparecido en
diferentes medios nacionales.
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Una vez llegado
el vino fluia
el tango fluia

todo circulaba oscuramente
amplificado con el poder del rio

como un bebé.

La apologia

la nostalgia por un paisaje
a punto de abandonarnos
la pretension de olvidar

los ideales del bronceador
y la cerveza helada:
puede ser.

Es el rio que conozco

que con furia lenta arrastra
los titeres de villafane

las notas de adids nonino
y todo ofro sueno

que lo desvele.

de Rocamora. (2008). Cérdoba Argentina:
Ediciones Recovecos

Misterio

Estoy grande

para el vértigo fugaz

del tobogdn

y la tevé

quiero morir

en la huella de una hamaca
para volver atrds

y repetirme

con el capricho de un nino
gue No soy.

(Inédito)
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La bicicleta roja

La Bicicleta del maestro es roja. Parece un caballo de espan-
to. El rojo me da miedo. El maestro no. El miedo siempre me
acompana. Los ofros tres de la banda quieren joderle la bi-
cicleta al maestro. Si fuera por el color yo se la desarmo a pa-
tadas. Pero al maestro no. Es gordo, casi pelado, no sé cémo
mueve todo el mecanismo del bicicletén. Es uno de esos apa-
ratos tipo mormaon.

El maestro parece un mormon; yo a los mormones los odio. Al
maestro no. Ayer lo vi en el centro, nosotros buscdlbamos mi-
nitas faciles entre la plaza y el Café de la Ciudad. Estaba co-
mo siempre el maestro, con esos libritos bajo el brazo, “pinta
de loco" dice la vieja. Yo no lo saludé, no me gusta saludarlo
porque se viene y empieza a preguntar. “sComiste2”, te pre-
gunta, “sNo tenés frio, zapallito2”, esas boludeces de madre.
O de padre, supongo. Papdlo conocié almaestro antes de ir-
se al norte de la provincia, a la cosecha de la soja, al campo
de los Mallla. Los Malla son de buena pasta. Asi cuenta el viejo
que los sufre como un esclavo. Lo liman sin sentir pena, hasta
que no le queda niuna gotfa de jugo. A veces me dan ganas
de putearlo cuando los defiende. Al maestro no. El maestro
nunca los defiende, en eso es bueno. Me come la cabeza
conlo delos derechosy qué sé yo. El Ramoncito le tiene ham-
bre hace rato. Pero yo lo paro, “almaestrono”, le digoy élme
manda a la mierda. No se cudnto los voy a poder parar. Para
colmo, elmaestrolos tiene cagando.

Hoy encontré al maestro comiendo en el barcito del Luis, po-
bre, jque hambre! Me invito una almdéndiga con salsa y nos
pusimos a ver el partido. No foma vino, acompana con esas
aguitas ténicas que el mozo sirve cagdndose de larisa. Yo lo
miro con la panza revuelta de asco, le moleria los huesos. Al
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Marcelo Dughetti nacié en Villa Maria,
Codrdoba, en 1971. Se desempena como
maestro en Ensenanza Primaria en su ciu-
dad. Ha publicado seis poemarios: La jo-
roba de bronce (Imago Mundi, 2003),
Donde cayd estd muerta (Narvaja Editor,
2003), El monte de los drboles sogueros
(Recovecos, 2007), Los caballos de Isabel
(Recovecos, 2009), Los perros del loco
Torriglia (Pan Comido, 2009) y hospital
(Cartografias, 2012). Fue fundador de las
revistas literarias La Arana de Carbdn y
Arena. En narrativa publicé el libro La bi-
cicleta roja (Recovecos, 2007). Compild
la antologia de cuentos de Villa Maria y
Villa Nueva Voces de este rio (Eduvim,
2009). Participd de con poemas en la an-
tologia Dieciocho (Tinta de negros, 2011).
Obtuvo el Premio Provincial para Autores
Inéditos Glauce Baldovin —género poe-
sia, 2003- vy el tercer premio en el certa-
men literario “Hacia la independencia”,
organizado por la UEPC. Sus trabajos han
sido publicados y/o comentados en dife-
rentes medios grdficos (PAgina 12, Diario
de Poesia, revista Alguien Llama, entre
otros).



maestro, no. Al mozo. Me zampo la almondiga en un segundo, estd picante. El
maestro tose feo y escupe. El partido parece la musica del Ameghino cuando te
chupas con tefra. Elmaestro me habla de lainfancia en Oliva, el pueblo donde fue
chico. Se ha manchado la chagueta con la salsa y estudia cémo sacar un escar-
badientes del palillero de vidrio. “ s Qué pasa cabezdn”, me dice, “no te interesa el
partido, qué mirase”. Por la ventana, que en realidad es una puerta, respira el bar-
cito, todo se mezcla y dan ganas de vomitar o dormirse sobre la mesa. Yo ficho la
bicicletay le digo al maestro que la cuide, que anda mucho chorro. El maestro se
rie. “sCudnto vale estasila querés venderrobada?2”. “Quince”, le digo. “La pague
130", me contesta y también se pone a mirarla. Ya se estd yendo el sol, la vieja me
va reventar. “Chau maestro”, lo saludo desde la vereda. “Cuidate, zapallito” me
dice; estavezlo haria puré de un frompazo. El que se tiene que cuidares él.

Antes de cruzar el boulevar lo encuentro al Ramdn y a los otros pescados. Me pu-
tean amistosamente y se acercan con la birra en la bolsa. “sLo viste al maestro?”,
preguntan rodedndome. “3Estd en el barcito2”. No les digo nada, que averigien
solos. ElRamoncito me pega unas trompaditas en el brazo y me dice sino seré me-
dio putito. Yo le puteo al padre, sé que lo odia, y ala madre se la dejo en pazo me
raja ahi nomds. Cruzo el boulevar y hago unas diez cuadras, ya se ven las casitas
del San Nicolds. Me gusta oir como cruje la arena de la calle bajo la zapatilla, no es
lo mismo. La vieja debe estar preocupada, yo veo una estrella, dos, tres, mil estre-
llas mds que en el centro y pienso baijito para que nadie escuche. Tengo el mate
lleno de pensamientos que me gustan y que me duelen. Manana fenemos al mao-
estro, qué lastima el maestro, esa bicicleta no es tan valiosa. Pero la va a defender
y alRamoncito no le gustarenegar.

Todavia no sé que lo despachardn entre todos y la bicicleta aparecerd en el
barrio, pintada a duras penas con aerosol azul. Tampoco que me animaré a pre-
guntar sino es la del maestro y el Ramoncito responderd: “No, la bicicleta del ma-
estroesroja.”

La vieja me sirve guiso de mondongo, lo que queda después de los pendejos. Yo
como y miro la mesa rajada; y en la canaleta una hormiga negra que lleva un pa-
lito de yerba en ellomo. Si el Ramoncito la viera, la hormiga no estaria, ahora, bor-
deando elfindelmundo.

de Voces de este rio (Antologia). (2009). Cérdoba Argentina: Eduvin
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